7

MUZsKY SOLOVY
TANECNT PROTEV V KARPATECH

LUCTE NAVRATILOVA D,




Muzs k}’/ Sc’)lovj/ tanecnl projev

v Karp atech

Lucie Navratilov4 (ed.)

Valagské muzeum v pﬁrodé v RoZnové pod Radho$tém
RoZnov pod Radho$tém

2018



Muzsky solovy tanecni projev v Karpatech

Vydalo Valas§ské muzeum v prirodé v Roznové pod Radhos§tém v roce 2018
Odpovédny redaktor: Ing. Be. Jindiich Ondrus

Vykonny redaktor: Mgr. Lucie Navratilova

Jazykova korektura: Mgr. Martina Trcékova

Anglicky pieklad resumé: ACP Traductera, a.s.

Graficka iiprava: Be. Pavlina Seligova

Vydani prvni

ISBN 978-80-87210-64-2

Vala§ské muzeum v prirodé v RoZznové pod RadhoStém, 2018



Autorsky kolektiv:

Mgr. Anna Buroiiova, Folklorni sdruzeni Tésinského Slezska
Ing. Petr Dobrovolny, Valassky folklorni spolek
PhDr. Matts Ivan, Vysoka skola muzickych uméni Bratislava

Mgr. Marek Kozlik, Reprezentacyjny Folklorystyczny Zespot Miasta Zywca ,,Ziemia
Zywiecka”

Mgr. art. Agata Krausova, ArtD., Katedra etnologie a folkloristiky, FF Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre

Mgr. Magdalena Manakova, Narodni ustav lidové kultury ve Straznici
Pavel Tomecek, Valassky folklorni spolek

Inz. Marcin Trebunia, Zespot ,,MlodeBartusie” z Murzasichla



ODSAN .o 5
PHEATIUVA ..o 6
Historické aspekty odzemkovych tancov na Slovenskit..........cccceeeevereccssveeresssirersesssiereresssne 8
HISEOTICRY RAJAUCK w.vvvvvvverrierrr e sssisssss s 15
Zbdjnicki z lesnych polan Na SCENY ......ccvvvvcvevrercessiirresssssires s ssssiissssssssissss s 33
Historie a sou¢asnost odzemku Na HOTACKU. ... 38
Hajduk z Beskidu ZyWieckiego ........cvvouvvvreesievressserresssierssssiessssssssssssissssssssssssssssssssssssssssssseses 45
Teritorialn{ rozsfeni muZskych tanetnich projevitv oblasti Tétnska a Jablunkovska............ 55
Odzemek_jako fenomén fo[k[orismu .................................................................................................... 62
Odzemek na Valasku ve svétle instituciondlnt Spoluprace .........ccceeveeveeeevsssicerevessirrerecssee 66



PREDMLUVA

., Déjiny tance jsou déjinami pohybu téla a jeho riiznych forem, ale jsou také déjinami lidskeé
duse. O tanci, ktery nebyl primdrné urcen pro scénu, to plati dvojndsob.* Takto popisuje
tanec a jeho historii docentka Martina Pavlicova a nemohu jinak nez stimto vyrokem
souhlasit. V tomto duchu vnimaji tanec také autofi ptispévku, diky kterym mohl vzniknout
tento sbornik.

Projekt Skoly mladych odzemkéiti byl poprvé realizovan roku 2009 iniciativou Valagského
folklorniho sdruzeni. Pravé vramci Skoly mladych odzemkait byl 7. Gervence 2017
uspofaddan seminaf na téma Muzsky s6lovy tanecni projev v Karpatech, kde své prispévky
prezentovali odbornici na danou problematiku, ale rovnéz lidé z Rady pro valassky odzemek
¢i ¢lenové folklornich sdruzeni, a z néhoz vznikly tyto texty.

Lidovy tanec je od nepaméti soucasti tradicni lidové kultury po celém svéteé. Mezi
nejvyrazngjsi vSak patii muzské solové tance, které jsou charakteristické pro svou naro¢nost,
dynamic¢nost a specificnost. Jednim znich je odzemek, ktery je spojovdn s oblasti
Karpatského oblouku, a ackoliv md nékolik podob, ve sborniku zjistime, Ze regiondlni
odli$nosti zaznamenat mizeme, zaklad je vSak dosti podobny. Je velmi zajimavé sledovat
a komparovat urcity zptisob muzského projevu nejen napfi¢ regiony, ale i staty. Je velkym
pfinosem, Ze se podafilo seminaf realizovat v takovém rozsahu.

Nejstarsi text o tanci pochazi ze 2. stoleti na$eho letopoctu, coz dokazuje, Ze zajem o tuto ¢ast
lidové kultury trva jiz velice dlouhou dobu a je pfinosem, Ze i v soucasnosti se této
problematice vénuje fada odbornikii, ale predev§im tanecniki, ktefi se snaZi pfedavat tuto
tradici z generace na generaci.

Publikace je rozdélena do nékolika casti, pfiCemz kazda analyzuje jiné aspekty odzemku.
Diky sborniku muzeme reflektovat historicky nastin vyvoje muzského sélového,
ale i skupinového tance, ktery se stal tak oblibenym, Ze jej spousta soubort zatfadila do svého
repertoaru a zacaly formovat pivodni variace lidového tance pro scénické uziti. Vedle toho
sbornik obsahuje pfispévky vénujici se nedavné minulosti a soucasnosti odzemku, vzniku
zmitiované Skoly mladych odzemkait, odborného zazemi, dokumentaci tohoto tance
a Vv neposledni fad¢ snahdm 0 zachovani odzemku pomoci zapisu na Seznam nemateridlnich
statkd tradiéni a lidové kultury Ceské republiky a problematiku s timto spojenou.

O lidovém tanci, jeho pramenech, literatufe a badatelich vénujicich se tomuto fenoménu,

ale ani o jeho podobé v jednotlivych zemich ¢i regionech, nemame pfili§ mnoho
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zpracovanych odbornych textl a zatim neni tato tématika komplexné probadand. Publikace
Muzsky sélovy tanecni projev v Karpatech si neklade za cil obsahnout celou problematiku
odzemku, ale zaméfuje se na jeho historicky vyvoj a soucasnost v zemich, kde byl tento
tane¢ni projev hluboce zakofenén v tradiéni lidové kultufe, tedy predevsim v Ceské republice,
Slovensku a Polsku. V&fim, ze prave proto by mohla byt tato publikace piinosem pro ty, ktefi
se vénuji muzskym sélovym tanctim, at’ jiz z fad odborniki, ¢i Siroké vetejnosti. Predstavuje
nam totiz fenomén odzemku ne na konkrétnim regionu, s ¢imz se setkdvame nejcastéji,
ale pfedstavuje nam tanec v kontextu vice oblasti, které miizeme komparovat. Zaroven nam
objastiuje spoustu souvislosti, které v minulosti nebyly nastinény. Obsah tohoto sborniku
S vybérovou monografii zcela nepochybné ptisp&je k hlubsimu poznani této problematiky.

Lucie Navratilova



Historické aspekty odzemkovych tancov na Slovensku
Matig lvan

Katedra tanecne; tvov’oy, Vysoké Skola mﬁzick}’/ch umen({ v Bratislave

|. Historicky vyvin tanca — stredoeurdpske suvislosti

Slovensky tanecny folklor je napriek svojej narodnej vyhranenosti sucastou vicSich
regionalnych celkov stredoeurdpskeho a vychodoeurdpskeho tane¢ného folkloru. Formoval
sa na uzemi byvalého Uhorska pri vzajomnom tisicroénom sa prelinani a ovplyvilovani etnik
tu zijacich v roznych ¢asovych obdobiach. Slovensky 'udovy tanec sa vyvijal v ohrani¢enom
prostredi Karpatskej kotliny pocas niekol’kych storo¢i. Uz od 5. storocia, teda Cias prichodu
Slovanov na nase dne$né uzemie, sa zaCina formovat Tudova spevno-hudobno-tane¢na
zébavna kultlra, ktord sa po mnohé stdrocia pretransformovala a mnozstvom formujicich
vplyvov aj zachovala v stcasnej podobe. Kultura predkov sa nevyvijala uzavreto, izolovane,
ba prave naopak najmi kvoli geografickej polohe sa tizemie obyvané nasimi predkami stalo
akym si pomyselnym epicentrom mieSania réznych kultarnych pradov, ktoré nasledne
poznacili a ovplyvnili aj naSu kultaru ajej dalsi vyvin. V prvom rade uz spominand
geografickd poloha tzemia, pri ktorej logicky musime spomenut’ aj susedstvo s inymi
slovanskymi narodmi, vytvara zéklad pre kultirne styky a vzajomné pdsobenia. Po starocia
vytvorené kontakty medzi susediacimi Statmi a nesmieme zabudat’ ani na juznych Slovanov,
na ktorych nés viaZze najvicsia dedicnd vézba, davaju priestor pre viaceré spolocné prvky
a zloZzky v nasej 'udovej kulture, ale aj kultare slovanskych narodov.

Tvoriaca sa slovenské kultura sa okrem toho dostavala do styku aj s inymi neslovanskymi
kultirami, ¢o malo samozrejme dopad na jej formovanie a charakter. Na novom uzemi
sa stretavala so zvySkami starej keltskej kultary, ale aj kultary germanskych kmenov,
ale predovSetkym priS§la do priameho kontaktu s etnickymi skupinami, ktoré sa natrvalo
usidlili v Dunajskej kotline, alebo tam pocas nejakych casovych obdobi zotrvéavali. A prave
tu moéZeme vidiet' zaciatky vzniku trvalého susedstva s Madarmi, poCiatky osidlenia
etnickymi skupinami Germanov, no nemozno vylucit ani vplyv rumunsky a doCasny zasah
Tatarov a Turkov.

Tane¢né prejavy narodnej kultlry, ¢i uz nasej, alebo inej, nie su vzdy rovnorodé, jednoliate.

Prave preto nie vSetky tanecné prejavy, ktoré méme moznost’ sledovat na Slovensku, maju



aj slovensky povod. Je to vysledok niekol'ko storo¢ného procesu, vytvarania vlastnej narodne;j
identity, do ktorej radime aj tanec, ako jeden z jej prejavov.

Je pomerne zndme, ze tanec i 'udové tance ako oblubené, nezriedka modne prostriedky
kultrno-spolocenského styku Casto celkom prirodzene, bez zdbran, nenapadne prekracuju
obmedzenia, hranice spolo¢enskych skupin, vrstiev, etnik, krajin a pod., aexpandujua
do novych prostredi, udomacnuji sa tam a pokracuji v nich. To odrazaju aj vzory, priklady
Z naSej tane¢no-hudobnej minulosti, ktoré preukazuji Siroky stvis so vSeobecnejSie platnymi

modnymi eurdépskymi pradmi a tancami jednotlivych epoch.1

we

Il. Valaska kolonizacia ako najvyznamnejsi ¢initel’ vzniku a formovania odzemku
Vyznamnymi impulzmi pre formovanie zavaznej Casti tanecnej folklornej tradicie, ktorej
zaklad tkvie v rolnickej kultare, boli vyzna¢né migra¢né a etnicko-kultirne procesy a S tym
spojené presuny obyvatel'stva. Postupne od 13.—14. storo¢ia do 18.—19. storocia prebiehajuca
tzv. valaska kolonizacia postupovala hrebenmi Karpat z Balkanu — Rumunska, cez Ukrajinu,
juznym okrajom Pol’ska, Slovenskom az na moravské Valassko s kultirnym prispenim etnik
tychto Gizemi.?

V obdobi konca 15. a zaciatku 16. storoCia sa v oblasti Karpat na naSom uzemi pasli ovce
prevazne na vysokohorskych plochéch, ale v suvislosti so vzrastom populacie obyvatel'stva,
sa zaCinaju stada premiestiovat’ na nizsie polozené horské pasienky.

Vysokohorské oblasti Karpat zostavaji zvacSa nevyuzité a preto prichodom valachov, ktori
sa zameriavali prdve na vysokohorské pastierstvo a nenarazili na Ziadny odpor, stavaju
sa vitanou moZnost'ou pre zemepanov, vyuzit' prave velmi zriedka obyvané vysokohorské
plochy.

Valassko-rusinske obyvatel'stvo prichddzalo v skupinach na naSe uzemie v rozmedzi
14. az 17. storo¢ia. Valaskd kolonizdcia sa Sirila najmd po karpatskom obluku
z Transylvanskych Alp az po Bratislavu. V stvislosti stymto procesom sa utvarali
av 18. a 19. storoc¢i vrcholili nebyvalé hudobné i tanecné prudy, formujuce sa ako vyznamné
Stylové vrstvy najmd v severokarpatskej cCasti severovychodoeurdpskej oblasti. Odstup
pastierov od dedinského spdsobu zivota, ich styk s rebelmi — zbojnikmi hl'adajucimi u nich
utocisko, predstavovali vhodné podmienky a prostredie najmi pre rozkvet fyzicky naro¢nych,

pripadne zbrojnych muzskych tancov.’

! DUZEK, Stanislav. Ludovy tanec. In: Slovensko, Eurdpske kontexty ludovej kultiry. Bratislava: VEDA, 2000,
s. 323.

2 DUZEK, Stanislav. Cudovy tanec. In: Slovensko, Eurdpske kontexty ludovej kultiry, c. d., s. 327.

* Tamtéz, s. 321.



Oporou zbojnikov v horéach boli pastieri a valasi zijici na vysokohorskych pasienkoch. Prave
tu sa prelinaju kontakty medzi zbojnikmi a pastiermi, valachmi, azacala sa formovat
aj piesnova tradicia. Dochadza tu k naslednej postupnosti, ked” sa z valasko-pastierskych
piesni stavaji zbojnicke piesne. Pastieri, ktori Zili v hornatejSich oblastiach Slovenska, boli
vacsiu Cast’ roka odluceni od dedinského kolektivu. Byvali priamo na pastvinach v salasoch
a kolibach, postavenych Casto na vel'mi odlahlych miestach. Medzi pastiermi sa tradovala
kultira odli$na od sedliackej.*

Prvé zmienky o koCovnych pastieroch, v historickych pramenoch uvadzanych aj ako Ruteni,
pochadzaju u nas zo 14. storocia, a to konkrétne z oblasti vychodného Slovenska, kam prisli
cez Ukrajinu z Rumunska a Sedmohradska. V prvej polovici 15. storo¢ia su 0 nich zmienky
zo stredného Slovenska. V tomto storo¢i prichddzaju aj na Spis, Oravu a do Trencianskej
zupy. V priebehu nasledujucich storoc¢i osidl'uju horské oblasti d’alSich zip (Turiec, Liptov)
a ich podet sa v spomenutych oblastiach zvysuje.”> Bol to etnicky zmieSany pastiersky Zivel,
spociatku s rumunsko-rusinskymi, neskor s rusinsko-pol'skymi znakmi. S tym suviselo, Ze ich
poévodné oznacenie Valach/Rumun a valasky/rumunsky, bolo nahradené nazvom
Rusin/rusinsky. V priebehu 14.—15. storoCia vznikla na principoch valaského prava takmer
stovka dedin, predovietkym v Zemplinskej a Sarisskej, ako aj v Uzskej, Spisskej a Gemerskej
stolici.® Obyvatel'stvo prichadzalo bud’ samé, alebo ich pozyvali jednotlivé panstvé, a tak sa tu
zacali trvale usadzovat’ za velmi vyhodnych podmienok ako napriklad: ovce mohli past
v panskych lesoch a boli oslobodeni od roboét, platenia dani a cla. Valasi si volili spomedzi
seba valaSského vojvodu, ktorého vo funkcii musel potvrdit’ zemepan.

Pri trestani rozli¢nych priestupkov nepodliehali zemepéanovi, ale svojmu volenému vojvodovi,
ktory ich zastupoval pred vrchnost'ou, bol sudcom ale aj vyberatom poplatkov pre panstvo.
Valasi odovzdavali zemepanovi napr.: dobytok 20 az 50-tinu, kone, v¢ely, kunie kozky, hune,
syr a pod. Panovi okrem toho strazili cesty, lesy, hranice panstva i vykonavali vojensku
sluzbu a ochranovali pana na cestach. K valaSsko-rusinskemu obyvatel'stvu sa postupne
pridavalo povodné doméce obyvatel'stvo, ktoré takto vedome utekalo pred poddanstvom.
V priebehu niekol’kych desatro¢i ich zemepani postupne obrali o ich prava a vysady az ich
nakoniec degradovali na uroven poddanych. AvSak svoju kultiru a spdsob Zivota si zachovali

az do 19. storocia.

* ZALESAK, Cyril. Ludové tance na Slovensku. Bratislava: Osveta, 1964, s. 182.
®> BOTIK, Jan a SLAVKOVSKY, Peter. Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska. Bratislava: VEDA, 1995, s.
793.

® BENKO, Jan. Valasi, Oldhovia, Rusini. Historickd revue 2. 1991, 1, s. 7-9.
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I11. Odzemok vo svetle historickych zaznamov
Prvé zmienky o slovenskych pastierskych tancoch, ktoré svojou udivujucou zvlastnost'ou
sa stali predmetom pozornosti cudzincov, najmd Madarov, st vlastne prvymi spravami
0 slovenskych tancoch vobec.’ NajstarSiu spravu o tancovani hajdaskeho tanca mame z roku
1514. Jan Zapol'sky potlacil velké sedliacke povstanie vedené Jurajom Dézom. Pri jeho
naslednej poprave — upalovani, museli zmuceni D6Zovi vojaci tancovat’ hajdusky tanec.
O historickych vrstvach odzemku sa zachovali doklady pocntic od 16. storolia. Preto
je pozoruhodna jeho dynamika eSte v 1. pol. 20. storoCia, ktora dokladéa atlas. Poukazuje
nielen na znalost’ a existenciu tohto tanca, ale aj na inovacie odzemku, ¢o po roku 1945 stvisi
s &innost'ou folklornych tane¢nych kolektivov i s migraciou obyvatel'stva.?
Jozef Kresanek v ¢lanku ,Historické korene hajduskeho tanca® predostiera logicku
genealdgiu hajdiskeho tanca, aj ked’ sam autor ju povazuje len za pravdepodobnu. Predklada
nam dal§i mozny pohlad na vyvoj skimanych tancov, ztohto ddévodu
v nasledujucom texte uvadzame spominanu genézu hajduskeho tanca podl'a Jozefa Kresanka:
A. Staré vojenské a pastierske tance siahajuce do predhistorie temer vSetkych eurdpskych
narodov tvoria prazaklad.
B. V 14. a 15. storoci sa po Eurdpe rozsirili tance moreska — vojenské, ¢isto muzské tance
parneho i neparneho taktu, ktoré sa tancovali s mecmi.
C. Tieto ovplyvnili adali v 15. a 16. storo¢i mocny dobovy impulz k vzniku hajdaskeho
tanca na Gizemi strednej a juhovychodnej Eurdpy, kde sa bojovalo proti Turkom a k vzniku
kozacka na Ukrajine, kde sa bojovalo proti Tatdrom.
D. Vsetko spojené dovedna s dominujlicimi prvkami pastierskymi — hlavne
po choreografickej stranke — sa vykrystalizovalo a pretrvalo az do zaciatku 20. storocia.
Uz zo sprav 16. a 17. storoCia vyplyva, Ze tento tanec je Specialitou pastierov a Ze ho
tancuju predovSetkym na Slovensku. Tak napriklad roku 1572 na Bratislavskom hrade
tancoval pastiersky tanec slachtic z Liptovského Hradku Valentin Belassa. Pri tanci bol
hned’ v drepe, hned’ vo vyskoku, hned’ mal nohy zrazené, hned’ od seba.
Roku 1615 zas prekvapili Oravci vyslani Jurajom Thurzom Wittembergcanov hajduskym
tancom s me¢mi, valaskami a sekerami. Melodiu odzemka napisal Mdonch zo Salzburgu
uZ niekedy za¢iatkom 15. storo¢ia a mozno uz v 14. storo¢i. Stylom hajduske, resp. valaské

tance sa nachadzaju v zbierke Anny Szirmay-Keczerovej. Z 18. storoCia su zname viaceré

"KOVALCIKOVA, Jana a POLOCZEK, Frantisek. Slovenské ludové tance — Zv. |. Bratislava: SAV, 1955, s.
14.
® Emograficky atlas Slovenska. 1. vyd. Bratislava: VEDA, 1990, s. 94.
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zmienky o pastierskom tanci najma v suvislosti s viano¢nymi koledami. Aj samotné koledy
spominaju tanec valachov, hru na gajdach ainych pastierskych in§trumentoch.
Na odzemkovi melddiu sa spieva ikostolna piesen ,,Pasli ovce valasi“. Z rozhrania
18. a 19. storocia je sprava o tancovani odzemku v okoli Banskej Bystrice. Hajduchovanie
spomina P. J. Safarik.

Odzemok pri ukonceni horehronského lovu na medvede zaznamenala r. 1858 Bozena
Némcova. Odzemok obl'ubovala vlastenecka inteligencia v druhej polovici minulého
storoCia atanec sa ako zivé umelecké a pohybové dedi¢stvo zachoval v pamiti naroda
dosial. Tradicia spravila ztanca symbol hrdinstva, odboja, vyraz muznosti, dokaz
Sikovnosti.?

Pre zbojnikov bol tento tanec zdbavou, pri ktorej sa Casto vystatovali svojou silou,
obratnostou, Sikovnym nardbanim so zbrailou — valaSkou, dodavali si nim odvahy.
Zatancovat’ dobre odzemok bolo dokonca podl'a 'udového podania jednou z podmienok
prijatia medzi zbojnikov. V tychto ¢asoch bol odzemok pravdepodobne obohateny o prvky
in§pirované bojovym zanietenim zbojnikov (napr. rozne §vihy a podsekavania valaskou).'°
Jeho slovensku 'udovu podobu priblizuju v 19. storoci kratSie opisy narodovcov. Konecne
V polovici ndsho storoc¢ia so vSeobecnym rastom zaujmu o I'udovy tanec sa objavuju jeho
preciznej$ie opisy uréené obvykle pre scénické potreby folklorneho hnutia zaujmovej

N . . ’ foxgroq: 11
umeleckej ¢innosti, ako aj vedecké monografické studie.

V. Hudobna stranka

Struktara odzemku a hajduka po stranke melodickej i pohybovej vychadza priamo z intimity

pastierskeno a zbojnickeho sposobu zivota, v ktorom pistalka, fujara a valaska zohrali

dolezita ulohu. Tempo odzemku je oproti ostatnym slovenskym tancom pomalSie pre Casto

tazké az akrobatické figury.

Vyluénym sprievodnym nastrojom tohto tanca bola piStalka a gajdy, neskor strunové nastroje,

ktoré vsak dodali taneénému pohybu Fahkost, &im sa stali meniacim faktorom tanca.*? Aj ked’

rozne podoby tanca odzemok, najmid z historického hladiska st unas zaznamenané

uz v 16. storo¢i, jeho povod je pravdepodobne star$i a priradujeme ho k starym vojenskym

a pastierskym tancom.

S ONDREJKA, Kliment. Systematika pohybu a jej aplikdcia na odzemkové motivy. Bratislava: 0U, 1969, s. 27.
10 ZALEgAK, Cyril. Ludové tance na Slovensku. Bratislava: Osveta, 1964, s. 182.

" DUZEK, Stanislav. Odzemok vo svetle vyskumu Etnografického atlasu Slovenska. Slovensky ndrodopis.
1978, 26, s. 95.

2 KOVALCIKOVA, Jana a POLOCZEK, Frantiek. Slovenské ludové tance — Zv. |. Bratislava: SAV, 1955, s.

14.
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Z hudobného hladiska je ddlezité, ze pocnuc 16. storo¢im sa zacinaju objavovat’ nielen spravy
0 sposobe tancovania odzemku, ale aj prvé notové zapisy.*?
Prvé dva notové zapisy hajdaskeho tanca (starSie pomenovanie odzemku) pochadzajua z roku

158814

V. Pastierske hudobné Styly

Pastierske hudobné styly su vysledkom novodobejSieho vyvinu aich formovanie zapada
medzi 14.—18. storocie, v niektorych oblastiach kulminovali v priebehu 18. a 19. storocia,
V druhych ich rozvoj trva do dnesnych dni.”®

Predpokladame, Ze tento Styl si zachoval svoje dominantné postavenie najmenej
do 14.-15. storoCia, odkedy sa postupne zacina k slovu hlasit novy hudobny styl,
tzv. valasky, nepochybne stimulovany prvkami, ktoré v priebehu valaskych kolonizécii
S0 sebou prindSali rozne etnické zivly vychodokarpatskej proveniencie, najmid Rumuni

a Ukrajinci.*®

3 DUZEK, Stanislav a GARAJ, Bernard. Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia. Bratislava:
UHV SAV, 2001, s. 87.

14 KRESANEK, Jozef. Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava: NHC, 1997, s. 32

> ELSCHEKOVA, Alica a ELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolégia.
Bratislava: OU, 1982, s. 8.

' ELSCHEK, Oskar. Slovenska l'udova pieseii a Fudova hudba: — jej funkéné a historické aspekty. Studia
academica Slovaca. 1982, 11, s. 150.
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Historicky hajduch
Agéta Krausovd
Katedra etno légie a fo[k[oﬂsﬁky, FF Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
Uvod
Poslednych 5 rokov slovenska etnochoreoldogia prechadza z terénnych vyskumov aich
interpretacie k syntetickému pohl'adu na vyvoj 'udového tanca a hl'adé jeho miesto v narodne;j
a stredoeurdpskej tane¢nej kultare. Siaha aopiera sa aj o0 vysledky z porovnavacieho
materialu obsiahnutého v historickych dokladoch a dobovej ikonografii.*’
Genéza muzskych ludovych tancov (medzi ktoré patri aj odzemok) aich interpretany
charakter, ako sucCasti eurdpskej tanecnej kultary, zatial nie je komplexne prebadana.
Pribuznost’ predmetnych tancov s historickym hajdichom, ktory v skimanej etape (15.—18.
str.) mal viacero funkecii, je komparativne preukazatel'na. Etnochoreolégovia ako K. Ondrejka,
S. Dtzek. S. Toth a C. Zalesak venovali mnoZstvo monotematickych odbornych prispevkov
muzskym tancom, kde ciastoCne poukazujii aj na paralely tychto tancov s historickym
hajduchom, podobne ako aj mad’arski badatelia Gy. Martin, E. Pesovar, L. Felfodi.
Z vedeckého pohl'adu ma vSak holé konStatovanie, ze historicky hajduch je predchodcom
odzemku nepresvedcilo. Preto ma zaujimaju dve zakladné vyskumné otazky:

e je mozné v sucasnosti skamat’ spojitost’ medzi historickym hajduchom a odzemkom

resp. inymi typmi tanca, ktoré maju korene v stredovekej taneénej kultare?'®

e Ak ano, aké resp. kde maji spolo¢né menovatele?
St to otazky, na ktoré som hl'adala odpovede bez potreby komplexnosti. Charakter prispevku
mi neumoziuje v plnom rozsahu zverejnit’ obsah mojej prezentacie zo dna 7. 7. 2017, ktorej
predmetom bola komparacia historického hajduchu a sélového odzemku z r6znych faktorov,
t.J. forma, funkcia a struktura tanca, pouzivané rekvizity, sposoby ich pouzivania pocas tanca
a pohybova zasoba.
V tomto prispevku je prezentovana iba prva Cast’ prednasky. Dufam vSak, Ze prave tato Cast

bude hodnotna pre doplnenie informacii o historickom kontexte vzniku odzemku.

Y 1oth 1965-66; Kovacevicova 1970; Martin 1979, 1981; Pesovar 1985, 1998; Duzek 2000; Staveélova 2001;
Fiigedi 2013.

8 Napr. palicové tance (s bojovnym charakterom z Kapusianskych Klagian, ktoré sa na uzemi Slovenska
zachovali v romskej taneénej kultire a na Gemeri medzi mad’arskymi pastiermi) a tance Sikovnosti.

197 Liptova, Horehronia, Podpol’ania.
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I. Zbrojné tance

,»Bojove®, resp. ,,zbrojné* tance, ktoré¢ sa vyskytuju v tanecnych kultarach takmer na celom
svete, siahaju do prehistorickych obdobi a U takmer vSetkych eurdpskych narodov tvoria akysi
prazéklad tancov. Zmienky o nich existuji z antického obdobia i zo stredoveku.?’ V $irSom
ponimani ,,zbrojnymi* tancami nazyvame vsetky tance, ktoré¢ sa tancovali so zbraiou (Sabl’a,
valaska, sekera, palica), resp. tie tance, v ktorych v st¢asnosti pouzivany predmet (pohar,
steblo slamy) nahradil zbran. V Eurdpe sa uchovalo niekol’ko typov ,,zbrojnych* tancov, napr.
»palicové®, resp. ,,cechové™ tance, kde Sabl'a, n6z a palica sluzili na prepojenie tanecnikov,
ako aj moreska, na nasom tzemi v roku 1650 zakazana, no napr. na ostrove Kor¢ula®! zndma
dodnes. St vieobecne zname aj tance Skotov nad dvoma Sablami, turecké, grécke a albanske

tance s nozmi.

Obrazok ¢. 1: Kolorovand kresba z Kremnice, 17. str.??

Z historického tane¢ného zdrojového materidlu sa v Karpatskej kotline vynara aj hajdusky
tanec, ktorého pdvod a teritoridlne rozloZenie do dneSnych Cias nie je podrobne prebadané.
Predstavitelmi predmetného tanca boli hajdusi. Kto tvoril heterogénnu skupinu
pastierov/hajduchov obsahujuceho vsebe Madara, Slovdka, Srba, Rusina, ktorych
pomenovanie sa stalo synonymom typu tancov pod pomenovanim hajduch, hajduk, gajduch,

L, . 23
Janosikov tanec.

20 Réthei 1924; Kresanek 1959; Martin 1980.

2L Chorvatsko

22 7droj: DUZEK, Stanislav. Cudovy tanec. In: STOLICNA, Rastislava (ed.): Slovensko: Eurcépske kontexty
ludovej kultury. Bratislava: VEDA, 2000, s. 335.

2 Palsie pomenovania: zbujacki, bacovski tanec, odzemok, kozak, kozacka, poza bucky, zbojnicky, cindruska,
cipovicka, hajdutanc.
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1.1 Hajdich

Nazvom hajduch oznaCovali od 16. storo¢ia pastierov rozného dobytka. Uhorsko bolo
Vv 16.—17. storo¢i najvacsim exportérom hoviadzieho misa v Eurdépe. Dobytok sa hnal po celej
Europe do Ausburgu, Mnichova a Benatok. Pocet vyvazaného dobytka bol obrovsky, pocital
sa na desiatky tisic kusov.”* Tieto stdda hnali a chranili pastieri, ktori napriek uhorskym
zédkonom, ktoré pre ,,niz8ie stavy zakazovali nosenie zbrani, boli ozbrojeni.® Ozbrojili ich
samotni majitelia stad, aby ubranili zvereny statok. V druhej polovici 16. storo¢ia, kvoli
okupécii Turkov urcitych casti Uhorska, chov avyvoz dobytka v znaCnej miere zacal
stagnovat’ atak pastieri stratili svoje zivobytie. Svoje uplatnenie nasli aj ako zoldnieri

a od roku 1550 je uz oznacenie hajdich synonymom vojaka.

e — v -
Coert « 7T (_‘//()//4:/\‘.

Obréazok &. 2: Madarsky hajduch 1703.%

I. Bathori bol prvym panovnikom, ktory vyuzil predmetnli vojensku silu a po korunovani

za pol'ského krala ich prijal do svojej armady.

# DUCHONOVA, Diana a LENGYELOVA, Tiinde. Hradné kuchyne a §lachtické stravovanie v rannom
stredoveku. Bratislava: VEDA, 2016, s. 197.

% Tripartitum — krajinsky zakonnik, ktory vznikol medzi obdobim 1500-1514. Oficilny nazov Tripartitum
opus iuris consuetudinarii inclyti Regni Hungariae partiumque adnexarum.

% Zdroj: https://hu.wikipedia.org/wiki/Hajd%C3%BAK, cit. 29. 10. 2016.
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Obrézok & 3: Polski hajdiisi v narodnom odeve.”’
Od tej doby sa rozoznali dve skupiny hajdachov, kralovski a slobodni. Kym prvi slazili
na hraniciach Uhorska atvorili posadky protitureckych pevnosti, druha skupina

sa prilezitostne nechavala najat’ na vojnovu vypravu, asto sa vSak Zivili lapenim.

Obrézok &. 4: Hajdiisi — tiryvok z vyhliadky mesta Gydr, 1597-1598.%

STachtické vysady a moznost’ usidlenia na dneSnom uzemi Mad’arska (Gzemie dodnes nesie

ich meno Hajdtska Zupa)® im poskytol knieza 1. Bocskai v roku 1606. Museli viak nad’alej

#" Zdroj: https://hu.wikipedia.org/wiki/Hajd%C3%BAK, cit. 21. 12. 2016.

%8 Zdroj: https:/hu.wikipedia.org/wiki/Hajd%C3%BAK, cit. 15. 9. 1016.

% Hajduhadhaz, Hajduszoboszl6, Jajdubdszormény, Hajdudorog, Hajdunands, Pogar, Vamospércs. (In: BERES,
Andras a PESOVAR, Erné (eds.): Tanctudomdnyi tanulméanyok. Budapest: MTA, 1984-1985, s. 56.)

18


https://hu.wikipedia.org/wiki/Hajd%C3%BAk
https://hu.wikipedia.org/wiki/Hajd%C3%BAk

vykonavat vojensku sluzbu. V 18. storo¢i postupne stracali svoje privilégia a okrem par

vynimiek upadli spat’ do poddanstva.

1.2 Historicky hajduch v dobovych textoch

Za vychodisko tejto prace sme si vybrali dobové opisy zo 16.—18. storocia, v ktorych
sa zachovalo prekvapivo mnoho sprav o sposobe tancovania tejto socialnej skupiny, ktoré boli
spracované v dvoch syntetizujucich dielach, z ktorych cerpali slovenski 1 mad’arski badatelia
Pudového tanca a hudby. Jedna sa o dielo M. Réthei-Prikkera: A magyarsag tancai ™™
Madaro\] 7 roku 1924, kde st sustredené jednak pisomné pramene v latinéine, neméine, staro
mad’arCine a ikonograficky material tykajuci sa l'udovych tancov v Uhorsku. Vynikajica

kniha od mad’arského etnochoreoldga E. Pesovara: A magyar tanctorténet évszazadai, takisto

tvorila zdklad nasho skiimania.

1.3 Historicky hajduch a vojenské prostredie

Najstar§ia pisomnéa zmienka o hajdiskom tanci sa zachovala z roku 1514 od Verancsicsa.*’
Janos Szapolyai (1487-1540) potlacil vel'ké sedliacke povstanie pod vedenim Gy. Dézsu
a pocas jeho drastickej popravy museli jeho zmuceni najblizsi vojaci okolo tancovat’ hajdusky

tanec. 3!

% Memoria rerum, quae in Hungaria a nato rege Ludovico acciderunt.

8! Text v staro mad’ar&ine hovori o krizeni (,keriilisen®) okolo Gy. Dézsu, ktory bol popraveny mimoriadne
krutym sposobom. Posadili ho na rozzeraveny Zelezny tron a na hlavu mu polozili rozpalent zeleznti korunu.
Jeho na smrt’ vyhladovanych spolubojovnikov donttili, aby z neho za ziva zubami trhali médso (Dangl 2012;
Pesovar 2003; Réthei 1924).
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Obrézok &. 5: Poprava Gy. Dézsu r. 1514, sudobd rytina.*

V nasledujucom obdobi sa Coraz viac informdacii nachadza v historickych opisoch. V roku
1573 sa hajduch tancoval aj pod bratislavskym hradom. Dobovy opis Gerlacha charakterizuje
aj jeho zakladni pohybovu zasobu — chddzu, skoky a drepy.
,Schadzajuc z (bratislavského) hradu, obzerali sme si madarsky tanec.
Tanecnik sa pohyboval sam v Kruhu, kde ruku, kde nohu zdvihol daleko od
sebe. Vyrovnany prechddzal, potom skocil k zemi a kazdy krok alebo skok
sprevadzal pokrikovanim. Ked sa tanecnik unavil, oslovil najblizsie
stojaceho, aby ho vymenil v tanci, atoto odopriet’ by bola byvala velka
urdzka. “®
M. Zrinyi Vv historickom epose Zrinyiasz z roku 1651 podrobne informuje o zabave konanej
po bitke v Sikl6si, pocas ktorej sa taktiez tancoval hajduch so zbrafiou.>*
Zaujimavt spravu o mentalnej sile hajduchov nam sprostredkovava opis z roku 1695, kedy
sa pocas oblichania ostrihomského hradu hajdusi priblizili k hradbam a vysmievali

sa Turkom.* Jeden z nich spolu s dvoma zastavnikmi sko¢ili do hradnej prickopy a pocas

%2 7droj: KOVACEVICOVA, Sotia. Historické korene niektorych javov Pudovej kultary na Slovensku.

Slovensky ndrodopis. 1997, 45, 1, s. 37.

% KRESANEK, Jozef. Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stidie I11. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 61.

% RETHEI PRIKKER, Marién. A magyarsag tancai. Budapest: Studium Kiadasa, 1924, s. 133.

% A hajdik afalakig mentek, a az ott levd tordkiket csufolgattik, amnit aztian a magyar vitézek nagyokat
kacagtak. Egy hajdu és két magyar zdszlotarto beugrott a var drkdba, s ott a torékok leghevesebb tiizelése
kézben a hajditancot jartik. Az ember azt hinné, hogy lakodalomban é snem hdboriiban van.“ (In: PESOVAR,
Emd. A magyar tanctorténet évszdazadai. Budapest: Mester Nyomda, 2003, s. 28.)
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intenzivnej strel'by Turkov predvéadzali hajdusky tanec. V dobovom opise sa nenachadzaja
zmienky 0 spdsobe tancovania ani o rekvizitach.*

Dalsi opis hajduskeho tanca z vojenského prostredia pochddza zroku 1669. Anglicky
cestovatel’ E. Brown ho prirovnava k starému spartanskému tancu pyrrhiché. Podobne ako
Gerlach aj on vyzdvihuje silu a obratnost’ interpretov, opisuje taktiez obraty, skoky, drepy

a pouzivané naradie — me¢ pocas tanca.

., Pred cestovanim po Madarsku nevidel som nikdy ten pyrrhicky tanec,
ktory kedysi oddavna stari predvadzali a ktory dnes tancuju hajdusi. Tito
tancuju s tasenym mecom, udieraju navzajom mecmi, ¢im sposobuju velky
Strngot; zvitaju sa, skacu do vzduchu, s prekvapujucou zrucnostou sa

v . . 37
ucupia k zemi...

1.4 Historicky hajduch ako reprezentaény tanec §Pachty

Tento typ tanca sa, z povodného pastiersko-vojenského prostredia, postupne transformoval
aj do najvysSich kruhov astal sa reprezentanym tancom s estetickym a virtuéznym
predvadzanim.
V zanechanej sprave nas M. Istvanffy informuje o vel'kolepej zdbave $l'achty, ktora sa konala
po korunovaénych slavnostiach Rudolfa II. v roku 1572. Priblizuje nam tanec vtedy este
mladého, neskor jedného z najvdcsich madarskych basnikov B. Balassiho, ktory za svoju
interpretaciu zasliZene dostal ocenenie od samotného cisara.

., Po odstraneni stolov vojenskd mldadez a deti poprednych muzov tancovali

vo vyvysenej chodbe; spomedzi tychto Valentin Balassa, dvadsatdvarocny

syn nedavno opdt omilosteného Jana, ziskal palmu v tom druhu tanca, ktory

je zvlastnym vlastnictvom nasich pastierov, ktory vsak cudzinci mylne

pokladaju za vseobecne uhorsky,; ked ho cisar a viaceri popredni Slachtici

S nadsenim videli z vysokej tribuny, akoby Pana a Satyrov napodobnujuc,

mal hned’ holene noéh az po zem v drepe, hned na to zrazené, hned od seba,

hned’ vysoko v skoku «38

% PESOVAR, Erné. A magyar tanctérténet évszdzadai. Budapest: Mester Nyomda, 2003, s. 28.

¥ KRESANEK, Jozef. Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stidie I11. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 148.

% KRESANEK, Jozef. Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stidie I11. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 146.
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Palatin Uhorska, riSsky knieza P. Eszterhazy v roku 1647, ako dvanastro¢ny tancoval
hajdusky tanec na korunovacii Ferdinanda IV. s dvoma obnazenymi mec¢mi.

,,Na tom snemovani chcela kralovna Leopoldina vidiet uhorské tance, preto

som ja zavolany do hradu musel tancovat s uhorskymi slecnami pred

cisarovnou. Vybornou tanecnicou bola vtedy Rebeka Eszterhdzyova, dcéra

chudaka Pavla Eszterhdzyho, a boli aj iné, ale ja som musel s nou tancovat’

valasky tanec (olah tanczot jarnom). A ten vyzaduje dobrého tanecnika.

Potom som musel s dvoma obnazZenymi mecmi tancovat hajdusky tanec,

ktory som vtedy majstrovsky ovladal. Tento tanec sa velmi pacil cisarovi

i cisdarovnej... >

Hajduasky tanec, ako reprezentaény tanec, bol predvadzany aj na vel'ké poteSenie obCanov
vo Wittenbergu v roku 1615.

,,Z poddanych hradu Oravy si grof Juraj vyvolil okolo sto prevazne latinsky
hovoriacich muzov, pridelil k nim viacerych chyrnych tanecnikov, ktori dobre oviddali
domdaci, tzv. hajdusky tanec s valaskou a sekerou, dal im zbrane a rovnaky ndrodny
kroj [...]. Po stolovani nasledovali tance, medzi ktorymi ukazali neobycajnui obratnost
obzvlast' v hajduskom tanci, vuzasne rychlych aroéznych navzajom zladenych

pohyboch s valaskou a mecom “*°

% KRESANEK, Jozef. Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stidie I11. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 137.
“0 KRESANEK, Jozef. Historické korene hajduskeho tanca. In: Hudobnovedné stidie II1. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 147.

22



I1. Dobova ikonografia

Dal§im dblezitym prametiom pri hladani genézy predmetného tanca je ikonografia/detaily
rytin zo 17.-18.-teho storoc¢ia. VSetky zachované diela z vymedzeného obdobia sa nestali
predmetom nadsho skimania. Vybrali sme si tie, na ktorych su vyobrazené miesta, forma,

pohybova zasoba tanca, pouzivané rekvizity/zbrane a charakter tancovania skimaného tanca.

Obrazok &. 7: Justus van der Nypoort: Varano 1686.%

#! Zdroj: RETHEL Prikker Marian. A magyarsdg tdncai. Budapest: Studium Kiadasa, 1924. s. 138.
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Obrazok & 9: Anonym: Tancujiici kurucky déstojnik 18. str.**

“2 Zdroj: PESOVAR, Emé. A magyar tanctérténet évszdzadai. Budapest: Hagyoméanyok Haza, 2003. s. 146.
#3 Zdroj: DUZEK, Stanislav. Cudovy tanec. In: STOLICNA, Rastislava (ed.): Slovensko: Eurcépske kontexty
ludovej kultury. Bratislava: Veda, 2000. s. 324.

“ Zdroj: PESOVAR, Emé. A magyar tanctorténet évszdzadai. Budapest: Hagyoméanyok Haza, 2003. s. 149.
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Obréazok &. 11: Johann Rudolf Fiissly: Tanec srbskych pohraniciarov 1779.%

“® 7droj: PESOVAR, Ermnd. A magyar tanctérténet évszdzadai. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2003. s. 150.
“ 7droj: PESOVAR, Ernd. A magyar tanctérténet évszdzadai. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2003. s. 155.
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Obréazok &. 12: Anonym: Tanec madarskych vojakov a straznikov.*’

I11. Analyza tanca
Pre analyzu tanca (na zaklade dobovej ikonografie a historickych opisov), sme si definovali
niekol’ko faktorov: zdroj informacii, priestor, forma a funkcia tanca, pohybova zésoba,

pouzivané rekvizity a Struktdra tanca (vid’.):

Tabul'ka ¢islo 1. Spdsob tancovania a pouzivané rekvizity v historickom hajduchu na
zéklade dobovych textov.
Tabulka ¢islo 2. Spdsob tancovania a pouzivané rekvizity v historickom hajduchu

na zéklade dobovej ikonografie).

Hore uvedend analyza umoznuje Specifikovat’ ich zhodné a rozdielne Stylotvorné znaky. Kym
miesto tancovania, funkcia tanca, pouZivané rekvizity, pohybova zasoba a Struktira
skimanych tancov nevykazuju zna¢nl diferencidciu, markantnejSie rozdiely st vo forme
tanca (solova a kruhova forma), pouzivani rekvizity (tancovanie bez rekvizity a s rekvizitou,
kde funkéné pouzivanie rekvizity determinuje samotny charakter tanca — A) bojovy charakter,

B) prezenta¢ny charakter, preukazanie obratnosti a Sikovnosti tane¢nika).

*" Zdroj: PESOVAR, Ernd. A magyar tanctérténet évszdzadai. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2003. s. 156.
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kvizity v historickom hajduchu

na zaklade dobovych textov.

4

ia a pouzivané re

Tabul’ka ¢islo 1. Sposob tancovan

Zdroj informacii/ | Priestor/ Forma tanca Funkcia Pohybova | PouZivana rekvizita Struktira
dobové opisy miesto tancovania tanca zasoba tanca
A.Verancsics exteriér/vojensky kruh tancovanie bez | -------------
1514 (poprava Gy. D6zsu) pouzivania rekvizity
M. Istvanffy interiér/ Bratislava solo z4bavna/ drep, skok tancovanie bez =~ | ------emmmeee-
1572 (korunovacéné reprezenta¢na pouzivania rekvizity
slavnosti Rudolfa
I. Gerlach exteriér/pod solo (kruhovy Zabavna chodza, tancovanie bez = | --------o-o---
1573 bratislavskym podorys), drep pouzivania rekvizity
hradom tanecnici sa menia
Gabelmann exteriér/pocas bitky solo Zabavna
1595 pri Ostrihome
A.Mednyanszky™® pravdepodobne | -------m-mememeeee- zabavnd/ | ------------e- valaSka, me¢ | --------m--e-
1615 exteriér/nie je reprezentacna
Specifikované
M. Zrinyi exteriér/zabava po solo zabavna | ------mm-mo--- zbran | -
1651 bitke (nie ie $pecifikovana)
P. Eszterhazy interiér/korunovaéné solo zédbavna/ | -------------- dva mece/prezentacia | --------------
1647 slavnosti Ferdinanda reprezentacna Sikovnosti a obratnosti
V. s rekvizitou
E. Brown exteriér/ Uzemie dvaja zabavna obrat, skok dva mece/ bojovy | --------------
1667 Uhorska do vzduchu, charakter

drep

“8 Kniha v ktorom opisuje udalost’ vysla v roku 1825 pod nazvom Erzihlungen, Sagen und Legendes aus

Ungarns Vorzeit. (In: Prikker, 1924. s. 132)

27



kvizity v historickom hajduchu

4

ia a pouZivané re

Tabul’ka ¢islo 2. Sposob tancovan

na zaklade dobovej ikonografie.

Zdroj informacii/ Priestor/ Forma Funkcia Pohybova zasoba Pouzivana Struktiira
dobové opisy miesto tancovania | tanca tanca rekvizita tanca
J. Nypoort: exteriér/ s6lo/ zabavna drep/odzemkové a hajduchové med A+B
Coppreiiniz vojenské prostredie | 3 interpreti skoky,
1686 (pod hradom) preskakovanie naradia v drepe
J. Nypoort: exteriér/ solo/ zébavna | na zéklade vyobrazeného pohybu klobuk, A+B
Varano 1686 vojenské prostredie | 2 interpreti je mozné identifikovat’ kréah
(pod hradom) hajduchové skoky a tancovanie
Vv stoji (pravdepodobne valasky
motiv a jeho rytmické,
Anonym exteriér solo zabavna tancovanie v stoji med A
18. str. (pravdepodobne valasky motiv
a jeho rytmické, dynamické
Anonym exteriér/ kruh zabavna tancovanie v stoji bez rekvizity A
okolo vojenské prostredie (pravdepodobne valasky motiv
1760-1770 a jeho rytmické, dynamické
J. Fiissly exteriér/ kruh zabavna tancovanie v stoji mecé A
1779 vidiecke prostredie (pravdepodobne valasky motiv
a jeho rytmické, dynamické
Anonym exteriér kruh zabavna tancovanie v stoji bez rekvizity A

(pravdepodobne valasky motiv

a jeho rytmické, dynamické
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Zaver

Na zaklade dobovej ikonografie a historickych opisov moézeme charakterizovat’ tento tanec
ako:
= tanecny Styl danej epochy, vyskytujaci sa v sedliackom, vojenskom a §l'achtickom
prostredi,
* interpretovany v exteriéry a interiéry,
= sb6lovo a v kruhu,
= tanec so zabavnou resp. reprezentacnou funkciou,
* 53-mi zakladnymi pohybovymi zdsobami A) obraty, B) skoky: v drepe (odzemkovy
a hajduchovy) skoky vo vzduchu, skoky v stoji (valasky motiv ajeho rytmické,
dynamické a plastické varianty), C) chodza,
= bez rekvizity, alebo
= Svirtué6znou manipuldciou jednou resp. s dvoma rekvizitami (me¢, sekera, valaska,
klobuk, krcah), pritom spdsob tancovania s dvoma mecmi ma odliSny charakter:
+ tane¢nik drzi v obidvoch rukach meé. Pocas tanca ide o preukéazanie Sikovnosti
a obratnosti tane¢nika s rekvizitou,
+ ked dvaja tane¢nici tancuju drziac kazdy z nich jeden me¢ v ruke a napodobiuju
boj. V tom pripade ma tanec bojovy charakter.
»  Struktarou tanca: A; A+B.
Od 18. storocia sa zmienky o predmetnom tanci resp. o sposobe jeho tancovania vyskytuju
Vv historickych prameiioch ¢oraz zriedkavejsie. Zo SirSieho uzemia na perifériu ich postupne
vytlaca ina, rychlo sa rozSirujica nova taneénd moda — verbunk a cardds. Uchovali
sa v sedliacko — pastierskom prostredi, kde postupne stracali svoj bojovy charakter. Historické
premeny tohto tanca aich velku variabilitu mozno pozorovat v mad’arskom, moravskom,
pol'skom, rumunskom, rusinskom a slovenskom tradi¢nom tane¢nom repertodri. Do tejto
skupiny mozno zahrniit' viacero typov tancov — pod spoloénym pomenovanim — pastierske
tance, majucich zaklad v historickom hajduchu a suvisiacich s nim nie len pomenovanim,

ale a strukturou, formou, funkciou, pohybovou zasobou a pouzivanim rekvizit.
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Zbc’y’nicki z le§nych polan na sceny
Marcin Trebunia

M{odziez'owy Zespé{ Regiona[ny Mtode Bartusie

Wstep

Zbdjnicki to taniec me¢ski o specyfice wojennej, spokrewniony z innymi tancami meskimi
rejonu tuku Karpat. Charakterystyczne w tancu przysiady i podskoki majg pokazywac
sprawno$¢ oraz sile tanczacych. Przez kilka stuleci taniec podlegat wielu przeobrazeniom,
a w pierwszej potowie 20. wieku uksztaltowala si¢ jego obecna forma, polegajaca
na synchronicznym wykonywaniu figur (przysiadow i podskokéw w réznych wariantach),
ktére przerywane jest marszem po okregu. W swojej pracy skupiam si¢ na opisaniu
wspoélczesnej sytuacji tanca oraz na problemie okreslenia w jakim stopniu jest on zgodny

z tradycja.

I. Zarys historii

Pierwsze wzmianki na temat tanca zbojnickiego na Podhalu pojawiaja si¢ dosy¢ pdzno.
Na temat wczesniejszej historii tanca wnioskowa¢ mozna na podstawie opiséw tancoéw
pokrewnych takich jak hajduk, z ktorymi prawdopodobnie me¢zczyzni z Podhala mieli
stycznos¢.

W 19 wieku, szczegolnie w jego drugiej potowie, kiedy Podhale stalo si¢ obiektem
zainteresowania polskiej inteligencji, zbdjnictwo znajdowalo si¢ juz u schytku swojego
istnienia. Najdokladniejsze opisy dotycza wiec tanca wykonywanego przez przewodnikdéw
tatrzanskich, z ktorymi arystokraci wybierali sic na wycieczki.*® Mimo wszystko
w $wiadomosci gorali taniec ten jest jednoznacznie zwigzany ze zbdjnikami. Pewng
informacj¢ co do wczesnej formy tanca moga przekazywac¢ tradycyjne obrazki na szkle,
wsrdéd ktorych najpopularniejszym motywem jest taniec zbojnika przy ognisku, wraz
z akompaniujagcym mu dudziarzem.* Scene dopetnia reszta zbodjnickiej kompanii, ktéra
jednak nie jest zaangazowana w taniec. Na tej podstawie mozna przypuszczac, ze z poczatku
byt

on wykonywany w pojedynke. Indywidualno$¢ tanca zachowana zostala nawet wowczas,

* WITKIEWICZ, Stanistaw. Na przeleczy. Warszawa: Naktad Gebethnera i Wolffa, 1891, s. 194-196.
% DLUGOLECKA-PINKWART, Lidia a PINKWART, Maciej. Muzyka i Tatry. Warszawa; Krakow: PTTK

Kraj, 1992, s. 29.
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kiedy tanczyta juz grupa — wiemy, ze jeszcze na przetomie 19. i 20. stulecia kazdy tancerz
wykonywat figury niezaleznie.”* Dla panéw z nizin taniec ten jawil sie jako dziki, szalony,
a nawet wariacki.>

Lata miedzywojenne przyniosty wzrost popularnosci folkloru, w tym zespoldéw regionalnych.

To wlasnie wtedy uksztattowata si¢ podstawowa dzisiaj forma tanca zbc')jnickiego.53

I1. Wspolczesna forma tanca

Wspoltczesnie taniec zbdjnicki posiada §cisle okreslony porzadek.

Tancerze, wyposazeni w ciupagi, zaczynaja od $piewu jednej z dwoch melodii ozwodnych:
»loncyli zbojnicy w Mikotasie” lub ,,Hej Janicku serdecko”. W przypadku drugiej melodii
moze wystgpowac podzial, w ktorym dwa pierwsze wersy $piewaja kobiety (jesli sa obecne
na scenie), a dwa nastgpne mezczyzni. Przed lub w czasie $piewu mezczyzni ustawiajg si¢
w potkolu. Ustawienie takie spowodowane jest wymogami scenicznymi, gdyz wystepujacy
nie powinni sta¢ tytlem do widowni. Po $piewie nastgpuje pierwszy taniec — ozwodny — ktory
jest swoistym wprowadzeniem do wiasciwego zbojnickiego. Kroki ozwodnegonie réznig si¢
od tych wykonywanych w tzw. tancu goralskim, gdy tanczy mezczyzna i kobieta,
charakterystyczny jest jednak ich dobor — zazwyczaj ozwodno, po razie w tyl oraz po dwa.
Wykonywane sa one po okregu, synchronicznie przez wszystkich tancerzy. Na zakonczenie
pierwszej cze$ci wraca ustawienie w potkolu.

Po ozwodnym nastepuje wihasciwy taniec zbodjnicki, poprzedzony Spiewem. Istnieje kilka
r6znych melodii zbojnickich, a laczy je odmienny odzwyklego w muzyce goralskiej rytm
marszowy, z charakterystycznym rytmem oOsemkowym w sekundzie, inny niz na basach
grajacychéwierénutami. Spiewek, czyli tekstow do tych melodii, istnieje niezliczona ilo$¢, jest
jednak kilka najpopularniejszych, wykonywanych najczgéciej. Tancerze ruszaja réwnym
marszem. Na komendg¢ jednego z nich wykonujg zbyrk, czyli uderzenie ciupaga o ciupage
w parach. Na inng komende¢ zaczynaja wykonywac¢ przysiady w okreslonym, umowionym
wczesniej lub zakomenderowanym wariancie. Kolejna komenda informuje o zakonczeniu
przysiadow i wyskoku w gore. Nastepuje powrot do marsza i powtodrzenie cyklu — zbyrk,
marsz, przysiady, marsz. Zazwyczaj co dwie figury (warianty przysiadow), rozdzielone
marszem i zbyrkami, tancerze wracaja do potkola i ponownie $piewaja (na tg sama lub inng

melodi¢). Po $piewie wracajag do marszu i catego cyklu. Istnieje wiele figur wykonywanych

S WITKIEWICZ, Stanistaw. Na przeleczy. Warszawa: Naktad Gebethnera i Wolffa, 1891, s. 194-196.
2 WITKIEWICZ, Stanistaw. Na przeleczy. Warszawa: Naktad Gebethnera i Wolffa, 1891, s. 196.
¥ KOZLOWSKA, Helena. Materiaty do kultury ludowej Podhala. Rocznik Podhalarski. 1987, 13, s. 166.
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podczas zbojnickiego. Najpopularniejsze z nich to zwyklo, obijany, klaskany, bitka, hajduk,
do boku, podcinany. Zespoty czasami staraja si¢ wymysla¢c swoje wiasne figury, jednak
schemat, uktad tanca pozostaje niezmienny.

Na zakonczenie $piewana jest melodia ozwodna ,,Idzie jesien ku zimie”. Jeszcze raz tancerze
wykonujg kroki tanca goralskiego, szczeg6lnie po dwa krzesany. Nastepnie indywidualnie lub
w parach zaczynajg zwyrtanie, czyli krecenie sig, podczas gdy muzyka gra zielonom do zboja.
Czasami w czasie ostatniej, ozwodnejczesci do mezczyzn dotaczaja kobiety. Mezczyzni moga
wczesniej odrzuci¢ ciupagi lub wcigz trzymac je w rekach. Takie rozwigzanie uznawane jest
jednak obecnie za nietradycyjne (szczegoOlnie wersja z trzymaniem ciupag), a argumentem
w tej sprawie jest to, ze kobiety w dawnych czasach w ogdle nie byly obecne podczas tanca
zbdjnickiego. Jednakze, zdania w tej kwestii sg podzielone. W ,Materiatach do kultury
ludowej Podhala” Helena Roj-Rytardowa opisujac wiasny pomyst wprowadzenia kobiety
na scen¢ podczas tanca zbdjnickiego wspomina, ze wedlug opowiesci kobiety dawniej
podczas tanca zbojnickiego byly obecne.”® Wsrdod zboinikéw frejerka pojawia sic takze
na obrazach oraz drzeworytach Wiadystawa Skoczylasa (1883-1934). Z tym twierdzeniem
nie zgadza si¢ jednak Juliusz Zborowskidodajac, Ze te nieprawdziwe opowiesci maja jedynie
stuzy¢ uzasadnieniu wprowadzania kobiet na scene w celu uatrakcyjnienia widowiska.>

Przy okazji dochodzimy do ciekawej kwestii, mianowicie problemu okreslenia jaki taniec
zbdjnicki nalezy uznawaé za tradycyjny. Mamy tutaj do czynienia z niekonsekwencjg —
Z jednej strony za nietradycyjne uznaje si¢ uczestniczenie kobiet w tancu (wprowadzone juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym przez Helen¢ Roj-Rytardowa), z drugiej za$ nie
kwestionuje si¢ formy tanca w ogodlnosci. A przeciez usystematyzowanie, synchronizacja

ruchow pochodza mniej wigcej z podobnego okresu co wprowadzenie na scen¢ kobiet.

II1. Roznice w tancu dawnym i wspolczesnym
Analizujgc wspodlczesny taniec oraz zrodta mowigce o jego dawnej formie mozemy wyr6znié
miedzy innymi nast¢pujace rdznice:
e Ubidr — obecnie tancerze zazwyczaj ubrani sa w jednakowy sposob (kierpce, portki,
koszula, opasek, spinka, kapelusz), podczas gdy dawniej kazdy ze zbojnikow mogt

wygladac inaczej, tak ze wzgledu na swojg sytuacje materialng jak i na pochodzenie.

> KOZLOWSKA, Helena. Materiaty do kultury ludowej Podhala. Rocznik Podhalariski. 1987, 13, s. 166.
% ZBOROWSKI, Juliusz. Moda i wies$ goralska. Pisma Podhalariskie. 1972, 1, s. 331-333.
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e Towarzyszaca muzyka — obecnie do tanca najczesciej przygrywa ,,podstawowy” sktad
goralskiej kapeli, czyli skrzypce (prym i sekund) oraz basy. Dawniej, jesli jaki$
instrument byl przy tancu obecny, najprawdopodobniej byty to dudy.

e Migjsce tanca — dawniej taniec wykonywany byl w gorach, w lasach, generalnie
w naturalnej przestrzeni, podczas gdy teraz wykonywany jest najczesciej w Srodku,
W pomieszczeniu.

e Indywidualnos¢ — dawniej tancerze wykonywali swoje popisy indywidualnie, dzisiaj
umawiajg si¢ na konkretne figury i wykonuja wszystko synchronicznie.

e Rekwizyty — wspolczesnie jest to zawsze ciupaga (czasem spotyka si¢ wystepy bez
zadnego rekwizytu, szczegolnie w zespotach dziecigcych), dawniej prawdopodobnie
mogta by¢ to roOwniez inna bron, oraz np. puchar z winem, by¢ moze réwniez inne
rekwizyty, spotykane w tancach pokrewnych.

e Wykonujacy — taniec nalezat kiedy$ do dorostych mezczyzn, rozbojnikdéw, pozniej
przewodnikéw tatrzanskich. Obecnie czg¢sto wykonywany jest w  zespotach

mtodziezowych, a nawet dziecigcych.

IV. Zespoly profesjonalne a taniec tradycyjny

Opisana powyzej forma tanca dotyczy zespotéw regionalnych z Podhala, ktérych cztonkami
sa w przewazajacej czgsci gorale. Pomimo amatorskiego charakteru zespotow ich cztonkowie
maja poczucie, ze tance, ktore wykonuja sa wlasciwe i tradycyjne, przede wszystkim dlatego,
ze s3 wykonywane wlasnie przez gorali, ponadto z takg forma majg do czynienia
od najmtodszych lat przy okazji festiwali, festynow, taki taniec widzieli u swoich starszych
kolegow z zespolu i u innych zespotow. Taniec zbodjnicki jest rdwnoczes$nie inspiracja
dla zespotow profesjonalnych, takich jak Panstwowy Zesp6t Ludowy Pie$ni 1 Tanca
,Mazowsze” czy Zesp6t Piesni i Tanca ,,Slask”. Zespoly te prezentuja tance stylizowane,
ktore w opinii wielu gorali sg karykaturg tradycji 1 z tego powodu bywaja mocno
krytykowane.
Pojawia si¢ pytanie o stuszno$¢ tej krytyki. Jak opisano powyzej, wspodtczesna forma tanca
zbojnickiego, chociaz uznawana za tradycyjna, jest stosunkowo mioda. Ponadto, wzgledem
dawnych opisow, jest ona zdecydowanie bardziej stateczna, usystematyzowana, ulozona.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Zze posiada sztywne ramy, ktore nie zostaly jednak
wytworzone w naturalny sposob, jak to czasem ma miejsce w tancach ludowych,
ale sztucznie, aby dostosowa¢ taniec do potrzeb sceny. Na tym tle taniec stylizowany wcale
nie wypada juz tak zle — réwniez on dostosowany jest do potrzeb sceny, a czesto bywa
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bardziej dynamiczny i mniej schematyczny niz taniec zespolow goralskich. Bardziej
widoczne sg m. in. indywidualne popisy tancerzy. Nie oznacza to wcale, ze jest on blizszy
tradycji. Razi przede wszystkim aktywny udziatl kobiet, przenikanie si¢ innych tancéw
ze zbojnickim, niegoralski, a nawet nie ludowy charakter niektorych krokow (czesto
przypominajacych balet), oraz w ogromnym stopniu muzyka, ktorej autentycznosé
w zespolach podhalanskich jest akurat bardzo skrupulatnie pilnowana. Mimo tego
wszystkiego, w mojej opinii, gorale, ktorzy w tafcu ,,Mazowsza” czy ,.Slaska” widza jedynie
nieudolne nasladownictwo, a nawet karykaturg, mogliby, po skonfrontowaniu go

z dostgpnymi opisami dawnego tanca, podpatrze¢ 1 wykorzystac kilka jego elementow.

Podsumowanie

Taniec zbdjnicki wykonywany wspodtczesnie przez zespoty regionu Podhala posiada Scisle
okreslony schemat, uznawany obecnie za wilasciwy. Do pewnego stopnia stracit on swoj
dawny charakter chaotycznych popiséw i szalonego uzewnetrzniania energii i w niektorych
przypadkach staje si¢ wrecz rutynowy. Tance inspirowane zbdjnickim, wykonywane przez
profesjonalne zespoty, pomimo bycia jedynie stylizacja daleka od tradycji, posiadajg kilka
wartosciowych elementdéw, ktére w mojej opinii powinny zosta¢ przez gorali dostrzezone
1 by¢ moze wykorzystane w urozmaicaniu tanca zbojnickiego, przy positkowaniu si¢ zrodtami
dotyczacymi jego dawnej formy. Réwnoczes$nie zainspirowany festiwalem RozZnovské
slavnosti oraz odbywajaca si¢ w jego ramach konferencja Male individual dances in the
Carpathians uwazam, ze wzbogacenie tanca zbojnickiego na Podhalu moze odbywac si¢
réwniez poprzez porownywanie z innymi meskimi tancami Karpat, takimi jak Odzemek, oraz
odszukiwanie w nich elementow, ktore by¢ moze jako wspdlne dla wszystkich karpackich
tancow meskich obecne byly dawniej takze na Podhalu, obecnie zostaly zapomniane, a warte

sg przywrocenia.
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Historie a soutasnost odzemku na Horitacku
Magdalena Maitakova

Néarodni ustav lidové ku[’cwy ve Straznici

I. Hornacko a jeho tane¢ni tradice

Desitka vesnic lezicich kolem Velké nad Velickou je diky své poloze v tésném sousedstvi
s nejvyssi horou Bilych Karpat, Velkou Javofinou, krajem s horskym charakterem tradi¢ni
lidové kultury. Lidovy tanec, ktery se zde dodnes udrzuje v paméti a také aktivni praxi
tanecnikil, se zachoval diky sbératelim ¢i jinak umélecky aktivnim lidem, ktefi sem mnoha
desetileti zajizd€li (FrantiSek Bartos, Leo$ Janacek, Josef Klvana, bratfi Uprkové,
Otokar Bfezina a mnozi jini). Pravé z rukou této ,.kulturni elity* tehdejsi doby pochazi cetné
zaznamy v hudebnich zpévnicich, na strankadch odborné literatury ¢i beletrie. V roce 1920
se zde, v narodopisné oblasti lezici v jihovychodnim cipu Moravy kolem Velké nad Velic¢kou,
narodili dva vyznamni sbératelé a odbornici na lidovy tanec — Zdenka Jelinkova a Ciyril
Zalesak. Oba tito sbératelé a také aktivni taneénici ve svych dilech popisuji tance z celé Ceské
republiky a Slovenska, tudiZ i tance rodného Hornéacka. Velkou meérou se na udrzeni
hornackych lidovych tanct v dodnes praktikujici roviné podili uz Sedesat let trvajici
regionalni folklorni festival Horndcké slavnosti ve Velké nad Velickou.

Obrazové je hornacky odzemek zaznamenam v prubéhu 2. pol. 20. stoleti mnohokrat pti
vystoupeni na Horfidackych slavnostech a jinych vystoupenich. Systematicky se mu ale vénuje
az videoencyklopedie s doprovodnou publikaci vydand Narodnim ustavem lidové kultury
ve Straznici s ndzvem Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska.”® Posledni shrnujici odbornou
praci o odzemku na Hornacku, ale i na Valassku a Straznicku, je obrazové DVD
s doprovodnou publikaci z dalsi fady videoencyklopedie — MuzZské tanecni projevy — dil
Odzemek na Valassku, Horndcku a Strdznicku, kde odbornou studii zpracovala Katefina Silna
(provdana Cerni¢kova).

Jako v podobnych regionech horského charakteru se i zde zachovala pestra tane¢ni $kala.
Z tancii parovych mizeme zminit sedlackou a jeji star§i verzi starosvétskou, mnohé tance
obfadniho charakteru jako svatebni holubek a masopustni konopice, tance zfiguralizované

a figuralni, divéi chorovodové tance i taneéni hry (hojacky, trefa, kdcer, legdtkovad, ...).

% elinkova, Zdena. Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska. VII. Dil Slovacko, cast 1. Straznice: Ustav lidové
kultury, 1996.
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Z muzskych solovych tanct to jsou tance do skoku, verbuiik a odzemek. Zminit existenci
vSech tfi je velmi dilezité, protoze maji spoustu spolecnych ryst, napf. ten, ze vSechny tii

jsou so6lové a do jisté miry 1 kolektivni, jsou improvizované apod.

I1. Muzské tanecni projevy s prihlédnutim na hornacky odzemek

Tanec do skoku je povazovan za nejstar§i a z piirozené¢ho tane¢niho prostiedi (tzn. mimo
podia) zacal mizet na prelomu 19. a 20. stoleti. Principem je vyskakovani pted muzikou kery
vyséj, kdy pii vyskoku tanecnik tleskne pravici o pravou holinku. Ostatni tanecnici stoji
v pulkruhu a tleskaji tane¢nikovi do rytmu. Tanec mél pivodné soutézivy charakter
a Slo 1 o jisté vegetativni zaméfeni, které ¢asem zustalo prekryto hlavné zdbavnou funkci,
kdy se tancil o hodech nebo na bézné tanecni zdbaveé. Nejcastéji jej 1ze zaznamenat na pisné:
Vyskocit na ctyry strevice; Na velickém kostele sedi lastovicka, Hadala sa Pepka; Od Nového
Mesta husaré jedu ...

Nejrozsirenéj§im muzskym tancem je na Hornacku verbuiik. Je nejmladsiho piivodu a lze jej
sledovat v této oblasti od konce 19. stoleti, kdy jej napft. sbératel Martin Zeman (1854 — 1919)
zminuje v katalogu Narodopisné vystavy Ceskoslovanské. Ve srovnani s verbuiikem z jinych
slovackych oblasti je ten hornidcky charakteristicky drobnéjSimi ciframi, mensimi, ne pfili§
cetnymi, skoky, jemnéjsi kresbou chodidel a celkovou sevienosti pohybu. Pohybové vychazi
Z tanecnich prvki objevujicich se pfi sedlacké, pii fasankovych obchtzkach, svatebnich
privodech apod. Je zaloZen na improvizacnich schopnostech tanecniki a jejich tviréim

talentu tvofit choreografii tance pfimo béhem jeho provadéni.

Muzi z Velké nad Velicku p7i fasankové obchiizce.

> Soukromy archiv Magdaleny Manakové. Foto: autor neznamy, 70. 1éta 20. stoleti.
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Poslednim zminénym muzskym soélovym tancem je odzemek. Tanéi se ve 2/4 rytmu
a je blizkym pfibuznym pastyiskym tancim podél celého karpatského oblouku. Jedna
se o typicky sélovy muzsky tanecni projev, ve kterém tanecnik kombinuje tanecni figury
podle svého psychického rozpolozeni, fyzického talentu, prosttedi, odévu a obuti.”®

Tanc¢i se na jednu melodii zapsanou v roce 1904 Hynkem Bimem (zaznamenal ji od pana

Kitivanka z Velké):

Hopsa chiapci od zeme,
kdo ty ovce (koze) pozene?
A ja bych byt ovce (koze) hnat,
ale sem sa vicka bat.
Styry koze, paty cap,
kdo vyskoci, to je chiap.
A ja bych byt vyskocit,
ale sem sa potocilt.
Hojze, hojze, baca mdj,
tobé kozka a mné 1oj,
tobé kozka na dudy
a mné lojik na zuby.
Poza bucka, poza pen
vyberem si, keru chcem.
vyberem si dévecku,

Jjako bielu ovecku.

Hudebné pisent zaznamenal 1 Martin Zeman, ktery vSak uvadi jinou tfeti sloku pisné:
Hoj, cic, koza, kozina,
daj nam syra, gazdina.
Jak nam syna nedodds,

slabych chlapcii vychovd§.59

8 Kazdy tanecnik je tu umelcom, ktory si vytvdra svoj viastny odzemok a len zhruba sa drZi urcitych zdsad,
ktoré sa tradicné prendsajii s pokolenia na pokolenie.“ (ZALESAK, Cyril. Horfdcky odzemok a verbunk.
Metodicka prirucka s popisom 45 najznamejsich figiur odzemku. Praha: Statni nakladatelstvi, 1950, str. 6.)

% ZEMAN, Martin. Horiidcké tance. Néapévy a popis s doprovodem lidového souboru. Praha: Narodni hudebni
vydavatelstvi, 1951, s. 31.
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Tanec¢ni projev se na tyto pisné ustalil az ve 30. a 40. letech 20. stoleti ve Velké nad Velickou
a Hrubé Vrbce z figur prenesenych od starych tanecénikd a integraci jistych verbuinkovych
figur. Odzemek se zaina utvofenim kruhu taneénikti pfed muzikou a zpévem tahlé pisné
(napt. To velické siré pole). Po dozpivani chlapec, ktery chce tancit, zaCne zpivat pisen
Hopsa chlapci od zemé a melodie této pisné se opakuje tak dlouho, dokud sami pfitomni
taneCnici chtéji tancit. Zacind se od pomalého tempa a zrychluje se az podle chuti a fyzickych
moznosti tanecnika. Je zvykem, ze se vystiida v jednom tanci i vice chlapct. Jeden skonci
a misto né&j vstoupi do kruhu druhy a nahradi jej. Maximaln¢ tanc¢i dva tane¢nici v kruhu proti
sobé a ostatni chlapci jim tleskaji do rytmu.

V soucasnych choreografiich se jiz tato skladba, ktera je spojovana s odzemkem, striktné
nedodrzuje a cCasté je autorem taneCniho pdsma volné zatfazeni tance bez ptredchoziho
ptedzpévu tahlé pisné nebo i bez charakteristického postaveni. Bézné je dnes rozestaveni
tane¢nikt volné po prostoru podia nebo v tadach, kdy tan¢i vSichni najednou. Lze také
zaznamenat pouze pouziti dvou prvnich uvedenych slok pisné.

Zakladnim postojem je vzpiimené postaveni taneCnika, kdy ruce volné splyvaji podél téla,
jsou spojeny za zady, za hlavou, nebo mohou byt i rozpaZzené. Béhem tance se jejich poloha
1181 podle tanc¢enych figur. Ty rozdé&lil Zalesék na dva okruhy: tancené kolem sttedového bodu
(mozna diiv ohné) po kruznici a ty, které jsou tancené na misté ve stfedu kruhu. Tane¢nimi
figurami jsou pieskoky z nohy na nohu, zakladani chodidel pfi pieskocich, ¢etné druhy skoki
a vyskokd, cifry ve dfepu (z dfepu vztyk a stoj o patdch obou nohou nebo stoj o jedné noze
apod.) a zavérené kozdackové preskakovani. Nekdy se pfipojuje v zavéru kolo - podmetani
ve vzporu lezmo vpiedu. Tanecnik se vzdy drzi jisté gradacni kiivky, coz znamena, Ze zacina
ve dfepu a vyskocich. Kazdy krok, skok a pohyb ma v sob& vnitini napnuti, po ném nésleduje
malé ustrnuti v pohybu a plynulé navazani dalSiho. Mirnymi pohyby zase jednotlivec tanec
ukoncuje.

Hornacky odzemek ma mnoho shodnych figur s verburikem. Rozdil je v jejich kombinovani.
Pii odzemku se opakuje kazda figura nékolikrat za sebou a sled je fizen urcitymi pravidly.
Ve verbunku je struktura vice uvolnénd, nevdzana a figura se opakuje ménckrat. Podminkou
je plynulost piechodi mezi figurami. Cifrovani pouzivané pii verbunku se objevuje

i pii parovém tanci sedldacka, pti starosvétske, ale pronikl i do odzemku.
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I11. Nositelé tanec¢ni tradice v minulosti a dnes

Velkym znalcem tance a celé hudebni kultury byl syn sbératele Martina Zemana Leo§ Zeman
(nar. 1897), kterého ugil tangit odzemek sochat Franta Uprka, ktery u Zemant ¢asto pobyval.
Oba bratti Uprkové znali odzemek ze Slovenska ptes akademicky spolek studentt v Praze.®
Cyril Zalesak sesbiral 45 znamych odzemkovych figur tanenych jesté v 50. letech 20. stoleti.
Nejstarsi taneCnici tehdy byli narozeni kolem roku 1860 a vypovédeli, Ze se tanec za jejich
zivota nezménil (tzn. do poloviny 20. stoleti). K dobrym tane¢nikiim této doby patiili
Veli€ané Martin Hudecek (nar. 1897), Leo§ Zeman (nar. 1897), Tomas Kohut (nar. 1903)
nebo Martin Holy z Hrubé Vrbky (nar. 1902). V pozdgjsich letech byli vyznamnymi
taneCniky Jan MikloSek (nar. 1917), a na zdznamu z prvniho ro¢niku Hornackych slavnosti

Vv roce 1957 tancici prima$ Martin Hrba¢ (nar. 1939) a zpévak Dusan Holy (nar. 1933).

<y

Tanecnik odzemku Dusan Holy.”

% Jak udava Zdena Jelinkova: ,, Na vytvdreni tradice horfidckého odzemku se podileli téZ mistni intelektudlové,
Jejichz viv se uplatiioval i v jinych odvétvich lidové kultury.“ (FROLEC, Vaclav, HOLY, Dusan a JERABEK,
Richard. Horiidcko. Zivot a kultura lidu na moravsko-slovenském pomezi v oblasti Bilych Karpat. Brno: Blok,
1966, s. 438.)
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Od 90. let 20. stoleti se jiz objevovali na podiich pouze Ctyfi vyrazni tanecnici: stale Martin
Hrbéc, Ladislav Jago§ zvany Jozicek (nar. 1952), dlouholety vedouci souboru Velicka Jifi
Séacha (nar. 1955) a jeho Zak Petr Manak (nar. 1976), ktery byl velmi dobte fyzicky vybaven
choreografii. Manak jiz aktivné netc¢inkuje a mezi tanecniky soucasné generace se zadny
takto vyrazny tane¢nik neobjevuje.

V soucasné dob¢ je na rozdil od sedlacké, ktera je samovolné tancena lidmi (nejen Cleny
souboru) na oslavach, narozeninach, besedach u cimbalu a pii fasankové obchtizce odzemek
Jiz jen zélezitosti pddiovou. Maji jej ve svém repertodru détské folklorni soubory Velicanek

a Lipovjanek a u jinych détskych soubori se objevuji odzemkové figury ojedinéle

ve scénickych pasmech (s tématy na pastveé, chlapecké hry, Vanoce apod.).

Chlapci ze souboru Velicdnek z Velké nad Velickou v pasmu Vandrovali hudci na festivalu

Miladé Horridcko.®®

81 Soukromy archiv Magdaleny Matiakové. Foto: autor neznamy, 50. léta 20. Stoleti.

82 Nds§ tanec jest z éasti také priznakem slovanské gymnastiky lidové, s kteréhoz stanoviska ho posuzovati
prislusi.* (Narodopisna vystava Ceskoslovanskd v Praze 1895. Praha: Otto, 1895, s. 240.)

8 Soukromy archiv Magdaleny Matiakové. Foto: Magdalena Maiiakové, 2010.
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Ze soubort s dospélymi a seniorskymi ¢leny je odzemek zafazovan pravidelné pouze
u souboru Lipovjan a ¢asteéné¢ Kuzelovjan a Velicka, ale pouze u star$i skupiny souboru
Velicka (vedoucim Jan Komanek st.) 1ze mluvit o jisté tanecni improvizovanosti. U ostatnich
soubortl jde o nacvi¢enou choreografii bez snahy o variabilitu typickou pro tento tanec.

Momentalné situace odzemku na Hornacku pfili§ nepieje. Zatimco je verbuiik médnim tancem
zapsanym v UNESCO a je podporovan i diky soutézi na straznickém festivalu, odzemek
je pouze nécim, co doplni pestrost tanci na pddiovych vystoupenich. Neni jiz ani
systematicky vyucovan v souborech, a proto ani dale rozvijen. Jev tradi¢ni kultury
je pozmeénovan, ovlivilovan, a Casto splyva sjevem jinym, vyraznéjSim. Mizeme si jen

postesknout, ale o tom je pfirozeny vyvoj lidové tradice.
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Hajduk z Beskidu Zywieckiego
Marek Kozlik

Reprezentacyjny Fo[k[ovystyczny Zespé{ Miasta Zywca SZiemia Zywiecka”

Wstep

Hajduk Gorali Zywieckich jest regionalng, ludowa forma tanca o glebokich
i relatywnie dobrze udokumentowanych korzeniach historycznych oraz szerokim
rozprzestrzenieniu geograficznym. Przed oméwieniem zrddel polskich warto przypomnied,
ze tance o podobnej nazwie, typie i pochodzeniu notowane byly szeroko na terenie Europy
Srodkowo-Wschodniej. Np.pierwsze wzmianki i opisy tanca z Czech pochodza z XVII
wieku,** a jeszcze wczesniejsze, bo siggajace poczatkéw wieku XVI materialy notowane
sg na Stowacji.®> Sporo wzmianek o Hajduku, przede wszystkim w jego pozniejszej XIX
wiecznej, ludowej formie pochodzi z Huculszezyzny, terenéw dzisiejszej Ukrainy.®® Taniec
w roznych przejawach 1 odmianach jest tez oczywiscie notowany i gtgboko dokumentowany

na Wc;grzech.67

I. Hajduk w materiafach historycznych, etnograficznych i piSmiennictwie Polskim

W pismiennictwie polskim najstarszy opis tanca zawarl w swoim poemacie ,,Roksolania”

Sebastian Fabian Klonowic, piszac wroku 1584:

., Vidimus hoeducos celeres plausisse choreaset
vegeto plausus ingeminasse pede:

dextra prem it ferrum, numéros pes fertur ad aptos,
inter plaudentes arma corusca micant.

Non Veneris ludi, sed sunt praeludia Martis,

sanguine praecludi saepe chorea solet.”

® JELINKOVA, Zdeiika. Lidovy tanec na Valassku I. Valassky odzemek. In: Zpravodaj Okresniho
viastivedného muzea. Vsetin, 1990, s. 32.

% DUZEK, Stanislav. ludovy tanec. In: Slovensko — europské kontexty ludovej kultiry. Bratislava: VEDA,
2000, s. 323-339.

% Na przyktad: SZUCHIEWICZ, Wiodzimierz. Huculszczyzna, Tom Il. Lwow: Grafika, 1902.;
HARASYMCZUK, Roman Wtodzimierz. Tarice Huculskie. Lwow: Towarzystwo Ludoznawcze, 1939.

%7 Zob. GYORGY, Martin. East-European Relations of Hungarian Dance Types, In: Europa et Hungaria:
Congressus Ethnographicus. Budapest: Akademiai kiado Budapest, 1965, s. 469-515.
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., Widziatem, jak hajduki w kole Zwawo tanczyli

i jak przytupywali rzesko w podskokach:

w prawicy siekierka, nogi sie w rytm uktadajq,

w Srod tanczgcych bron jasno potyskuje.

Nie Wenery to plgs, lecz Marsa — wojny przygrywka. » 68
Hajduk rozpowszechniony i popularny musial by¢ na ziemiach Rzeczypospolitej juz
wczesniej, gdyz z 1541 roku pochodzi pierwszy zapis melodii tanca, zawarty w tabulaturze
organowej Jana z Lublina, z ktorej transkrypcja przytoczona jest w Encyklopedii

Staropolskiej:
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Melodja taiica z r. 1541, zwanego ,,Hajduk,“ przelozona z tabulatury organowej tamtoczesnej
przez Al. Polifiskicgo; harmonje oryginalne. 69

Zygmunt Gloger autor Encyklopedii, poswigca zreszta temu tancowi specjalne hasto,
przytaczajac w nim mi¢dzy innymijeden z pierwszych, etnograficznych zapisow jednej
z figur Hajduka jako tanca ludowego, gdzie: ,,czterech parobczakow, polozZywszy cztery

» "0 W kontekscie tancow

czapki na ziemi w prostej linii, kazdy okoto swojej wyprawiat skoki.
popularnych w Polsce w XVI wieku wspomina o Hajduku i Stanistaw Morsztyn, piszac
w wydanej po raz pierwszy w 1606 roku Swiatowej Rozkoszy:

,,Po Lipce o Macieju drudzy tam wolajq,

a trzeci o Konracie. Muzycy nie znajg,

co grac, bo sie juz starych dawno zapomniato,

a nowych sie az nazbyt teraz najechato.

Wtoch o galarde prosi, Zotdak o Hajduka,

/4 . . . . 14 » 71
ale¢ mi jest i tego grzecznie skoczy¢ sztuka.”.

% KLONOWIC, Sebastian Fabian. Roksolania. Warszawa: MIECZYSLAW MEJOR, 1996, s. 59.

% Hajduk. Melodia, transkrypcja z tabulatury organowej. GLOGER, Zygmunt. Encyklopedia Staropolska.
Reprodukcja pierwodruku, dostepna w internecie: http://literat.ug.edu.pl/glogers/0016.htm, dost. 21. 07. 2017.
" GLOGER, Zygmunt. Encyklopedia Staropolska llustrowana, Tom Il. Warszawa: Druk P. Laskauera i W.
Babickiego, 1900, s. 230-231.

" MORSZTYN, Hieronim. Swiatowa Rozkosz. Warszawa: Wroctawska Drukarnia Naukowa, 1995, s. 28.
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Wzmianki o0 faricu w zrodtach historycznych spotykamy i w wieku XIX, na przyktad Marian
Gorzkowski umieszcza go jako taniec polski w swoim Stowniku tancow, zawartym
W pracy Historyczne Poszukiwania o Tarncach z 1886 roku.’
Opisy i napomnienia o Hajduku, tancach lub krokach hajdukowych przejawiajg si¢ nam nie
tylko w materiatach historycznych i etnograficznych, ale rowniez literackich. Jako przyktad
niech postuzy nowela Chrzciny, zawarta w zbiorze Czas Wojny Kazimierza Tetmajera z 1915
roku.”
Wszystkie najstarsze wzmianki i opisy, pochodzace z réznych terendw, od roéznych grup
etnograficznych 1 narodowosciowych, pokazuja nam kilka podstawowych cech,
wyrdzniajacych Hajduka. Najwazniejsze z nich to:
- jest tancem meskim,badz zdominowanym przez mezczyzn,
- w tancu szeroko wykorzystywane sa rekwizyty orezne (siekierki, ciupagi,palice,
kije), elementy ubioru (czapki, kapelusze) oraz sprzety domowe (stoty, krzesta),
- meskie kroki taneczne maja cech indywidualnych popisow sity i zrecznosci,
- podstawowymi meskimi krokami popisowymi sg przysiady i podskoki,
- jako taniec historyczny Hajduk w wiekach XVI-XVIII rozpowszechniony jest
na terenie catej Europy Srodkowo Wschodniej, od wieku XIX jego rozpowszechnienie
i zywotno$¢ juz w formie tanca ludowego =zaweza si¢ do Karpat
i Pogorza Karpackiego.
Badania pokazuja, ze na terenie Polski Hajduk jako taniec ludowy utracat swoja zywotno$é¢
stopniowo od poczatku XX wieku. Pami¢¢ o tancu, znajomos$¢ krokow, elementow, figur
1 przebiegu przetrwata wsrod jego nosicieli co najmniej do polowy XX wieku. Z tego okresu
pochodzg jegoostatnie opisyizapisy etnograficznein crudo. Reprezentowany byt wtedy jeszcze
przez Gorali Babiogérskich,’ Pienifiskich™ oraz oczywiscie Gorali Beskidu Zywieckiego.
W Zywieckiem Hajduk, jego fragmenty lub elementy notowane badZ opisywane byly m.in.

B i TT . . 787
przez Jana Tacine, ® Jozefa Miksia,”” oraz Mari¢ Romowicz. 879

2 GORZKOWSKI, Marian. Choroimania: historyczne poszukiwania o taricach, tak starozytnych poganskich jak
rowniez spotecznych i obyczajowych we wzgledzie symbolicznego znaczenia. Warszawa: Gebethner i Wolff,
1869, s. 166.

" TETMAJER, Kazimierz. W czas wojny. Krakow: Psychoskok, 1915, s. 82.

" BUGAIJSKA, Zofia. Gdy do tej Babiej Gory przyjedziesz...: babiogdrskie piesni i tarice z Zawoi. Bielsko
Biala: Sucha Beskidzka, 1988, s. 133.

™ Hajduk Gérali Pieninskich. Tahczy Zesp6t im. Jana Malinowskiego ze Szczawnicy. Archiwum
Wojewodzkiego Domu Kultury w Rzeszowie. Dostgpne w internecie:
http://www.tance.edu.pl/pl/dances/show/dance/651, dost. 21. 07. 2017.

"® TACINA, Jan. Piesni i Tarice Zywieckie. Zbiory Muzeum Beskidzkiego w Wisle, Dziat Etnografii, sygn.
MB.W. 2726, 2727, 2728.
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I1. Podstawowe kroki i elementy tanca

2.1 Kroki krzyzowane, ich kombinacje, improwizacje i motywy ozdobne

Kroki Hajduka z okolic Zywca mozna podzieli¢ na dwie podstawowe grupy. Pierwsza grupe
tworzg kroki tanczone zar6wno przez mezczyzn jak i kobiety. Oparte sa one na skrzyzowani
nog jednokrotnie lub dwukrotnie w takcie, z wykorzystaniem lekkiego podskoku lub bez.®
Kroki te moga nosi¢charakter statyczny i by¢ wykonywane w miejscu, w obrocie, lub
tanczacy moga si¢ nimi swobodnie przesuwaé¢ w tancu. Wtrakcie tanca megzczyzni
wykorzystuja je w wigkszosci jako przygotowanie, odpoczynek lub tacznik pomiedzy
krokami popisowymi, natomiast dla kobiet sg to podstawowe kroki w trakcie calego tanca.
Tego typu kroki musiaty byé charakterystyczne i trwale zwigzane z Hajdukiem Zywieckim,
gdyz niektore zrodla elementy tanca o podobnym charakterze i1 formie nazywaja:
,hajdukowaniem”

Grupa krokéw krzyzowanych, ktdrych podstawowym 1 charakterystycznym elementem jest
skrzyzowanie nogi wolnej przed noga, na ktorej opiera si¢ tancerz, byta w tradycji oczywiscie
modyfikowana, improwizowana i podlegata autorskiej interpretacji przez tancerzy.
Wykorzystujac fakt, ze podstawowa melodia Hajduka z okolic Zywca posiada jednorodne
metrum 2/4 oraz w wigkszo$ci charakterystyczng, czterotaktowa fraze, kroki
te mozna ze sobg tawo i swobodnie laczy¢, przeplata¢ i zdobi¢. Podstawowym elementem
ozdobnym sg tutaj akcenty taneczne, czyli zeskok na ostatnig czg$¢ czterotaktowej frazy
muzycznej, przytupy w rytmie dwie 6semki — ¢wier¢ nuta, lub dwie ¢wierénuty w takcie.
Kolejny element, wykorzystywany przez Goérali Zywieckich w improwizacjach hajdukowych
stanowily przyklaski, wykonywane przez tancerzy® i (rzadziej) przez tancerki.® Innym

elementem zdobigcym improwizacje i modyfikacje motywdw tanecznych byty obroty. Mogtly

T MIKS, Jozef. T. aniec Zbojnicki na Zywiecczyznie. ,Karta Groni”, Nr. IX-X, 1980. Zywiec: Towarzystwo
Mito$nikow Ziemi Zywieckiej, 1980, s. 96-98.

"8 Zob. ROMOWICZ, Maria. Tarice Gérali od Zywca. Warszawa: Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu
Artystycznego, 1969.

" Zob. Tejze, Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa, 1978.

8 ROMOWICZ, Maria. Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa: Centralny O$rodek Metodyki Upowszechiniania
Kultury, 1978, 5.84-85. Por. Tarice Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gorale Zywieccy. Rez. SZMIDT, Maria.
Kaseta VHS. Fundacja Folkloru Wsi, 1999.

8 TACINA, Jan. Piesni i Tarice Zywieckie. Zbiory Muzeum Beskidzkiego w Wisle, Dziat Etnografii sygn.
MB.W. 2726, 2727, s. 100.

8 Hajduk, fragment tanca. Krakow. Przeglgd zespolow Swietlicowych. Tahczy Zespol Jozefa Szczotki z Milowki.
Polska Kronika Filmowa 47/17, Warszawa, 1947. Dostepny w internecie:
http://kronikarp.pl/szukaj,19106,strona-1, dost. 21. 07. 2017.

8 TACINA, Jan. Piesni i Tarice zywieckie. Zbiory Muzeum Beskidzkiego w Wisle, Dzial Etnografii sygn.
MB.W. 2726, 2727, 2728, s. 100.
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to by¢ zarowno pojedyncze obroty tancerzy i tancerek dwoma krokami w jednym takcie;
obroty pojedyncze tancerzy lub tancerek z wykorzystaniem kroku wybijanego (géralskiego),®*
jak rowniez (szczegélnie w wypadku tancerek) obroty w jednym lub kilku taktach,
z wykorzystaniem kroku obyrtki.®®

Do motywow zdobigcych, wykorzystywanych w improwizowanych kombinacjach krokow
krzyzowanychprzez mezczyzn,zaliczy¢ mozna obicia i uderzenia regkami tancerzy w uniesione
i skrzyzowane w bok badz wyrzucone w przdd nogi, z wykorzystaniem i modyfikacjami
motywu tanecznego kroku uderzanego,®® obijanego lub nakladanego.’” Tancerze mogli
wykorzystywac pojedyncze obicie rekg nogi z przodu, z tylu; nogi uniesionej 1 skrzyzowane;j
lub uniesionej i wyrzuconej w bok. Nadawato to tym fragmentom Hajduka Zywieckiego
charakterystyczny, ,.czardaszowy” charakter, ktory sprawial, ze w XIX wieku odnoszono

. . . , > . 7 . . »» 88
wrazenie, ze Gorale Zywieccy tancza: ,, po wegiersku”.

2.2 Meskie kroki popisowe

W Hajduku Gorali Beskidu Zywieckiego, w odroznieniu od niektérych innych odmian
i wersji regionalnych i lokalnych,® zaangazowani byli zaréwno mezczyzni jak i kobiet.
Mozna w bylo nim zaobserwowacpartie tancéw solowych mezczyzn, tancoOw solowych pary
pojedynczej, tancéw zbiorowych par pojedynczych, tancéOw zbiorowych mezczyzn oraz
tancow zbiorowych z elementami figur tanecznych i1 tancow korowodowych. Nie mniej
dominowal w Hajduku Zywieckim taneczny komponent meski, jego osnowe stanowity
solowe 1 zbiorowe meskie popisy, a: tance kobiet stanowily”,, tylko tlo dla popisow
mezZczyzn”. %

Podstawowym meskim, popisowym elementem Hajduka w wigkszosci jego regionalnych

odmian jest zestaw i opozycja przysiad — skok/podskok. Nie inaczej jest i w Hajduku

8 Zob. ROMOWICZ, Maria. Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechiniania Kultury, 1978, s. 88, por. Tarice Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gérale Zywieccy. Rez.
SZMIDT, Maria. Kaseta VHS. Fundacja Folkloru Wsi, 1999.

8 Zob. ROMOWICZ, Maria. Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechiniania Kultury, 1978, s. 50.

8 Tejze, Folklor Gérali Zywickich Warszawa, 1978, s. 94-95.

8 Zob. Tarce Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gérale Zywieccy. Rez. SZMIDT, Maria. Kaseta VHS.
Fundacja Folkloru Wsi, 1999.

BDELAVOUX, Ludwik. Gérale Beskidowi Zachodniego Pasma Karpat. Rys etnograficzny zwyczajow i
obyczajéw whoscian z okolic Zywca. Krakéw: Nakladem i drukiem Jozefa Czecha, 1851, s. 41.

% por, np. SILNA, Katerina. Odzemek: Lidové Tance z Cech, Moravy a Slezska. Straznice: Narodni ustav lidové
kultury, 2007.

% ROMOWICZ, Maria. Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki Upowszechiniania
Kultury, 1978, s. 81.
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Zywieckim. Intensywno$¢ i energia z jaka tancerze wykonywali swoje”: , przysiudy
i skoki”** stanowita kontrast i jednoczesnie harmonie¢ z tancem kobiet, sprawiajac wrazenie
podobne do analogicznych tancéw huculskich, gdzie taniec megski okreslano si¢ jako
, wysoki” a taniec kobiecy jako ,,drobny”.% Paralele przysiadow i podskokow hajdukowych
z Beskidu Zywieckiego z tancami charakterystycznymi dla dawnych, wschodnich regionow
Rzeczypospolitej musiaty by¢ zreszta wyrazne, gdyz okre§lano je jako tanczone
.2 kozacka”.®®

Badaczka tancow Gorali Zywieckich i etnochoreografka Maria Romowicz w swoich pracach
1 publikacjach naukowych oraz opracowaniach choreograficznych przedstawita kilkanascie
podstawowych, popisowych meskich krokéw tanecznych, figur i elementéw figur z ich
wykorzystaniem oraz wiele ich wariantéw, wariacji i modyfikacji. Swiadczy
to jednoznacznie o fakcie, ze meskie popisy i tance solowe nosity charakter improwizacji
badz indywidualnych interpretacji niektorych utartych, charakterystycznych krokéw, figur
i elementow tanca. Uznaniem wspotuczestnikéw tanca oraz widzow cieszyt si¢ kazdorazowo
tancerz obdarzony przymiotami, pozwalajacy na takie improwizacje, tancerz: ,figlorz

co umiot figle strugaj » 94

2.3 Rekwizyty i ich wykorzystanie w tancu

Podobnie jak w wielu innych odmianach tego tanca, w Hajduku Zywieckim wykorzystywane
byty rekwizyty. Najbardziej charakterystycznym z nich byta polica, czyli rozpowszechniony
w regionie karpackim rodzaj laski pasterskiej.”® Police, stanowiace nieodtaczny atrybut
1 rekwizyt zycia pasterzy karpackich,daty zreszta nazwe popularnym w niektorym regionach
Karpattancom Palicowym, majacymi wspélne zrodta z Hajdukiem.®®

Jak juz wspominano, jednym z najbardziej charakterystycznych determinantéw tancoéw
hajdukowych, lezacym przy ich osnowie i zrddle, jest komponent orgzno-militarny. Nic wigc

dziwnego, ze Gorale Zywieccyuzywali, jako znaczacego rekwizytu w swoim Hajduku,

! DELAVOUX, Ludwik. Gérale Beskidowi Zachodniego Pasma Karpat. Rys etnograficzny zwyczajow i
obyczajow wloscian z okolic Zywca. Krakéw: Nakladem i drukiem Jozefa Czecha, 1851, s. 41.

%2 SZUCHIEWICZ, Wiodzimierz. Huculszczyzna, Tom Il. Lwow: Grafika, 1902, s. 96.

% DELAVOUX, Ludwik. Gérale Beskidowi Zachodniego Pasma Karpat. Rys etnograficzny zwyczajow i
obyczajéw whoscian z okolic Zywca. Krakéw: Nakladem i drukiem Jozefa Czecha, 1851, s. 41.

% MIKS, Jozef. Taniec Zbdjnicki na Zywiecczyznie. ,Karta Groni”, Nr. IX—X, 1980. Zywiec: Towarzystwo
Mito$nikow Ziemi Zywieckiej, 1980, s. 98.

% Por. Tarice Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gérale Zywieccy. Rez. SZMIDT, Maria. Kaseta VHS.
Fundacja Folkloru Wsi, 1999.

% Zob.Palicove tance.Tradicnd ludovd kultira Slovenska slovom a obrazom. Dostepna w internecie:

http://www.ludovakultura.sk/index.php?id=5012, dost. 22. 07. 2017.
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siekierek pasterskich (ciupag) zwanych tu prosto sikiyrkami.”” Nie dysponujemy niestety
precyzyjnymi badaniamiani opisami elementéw tanca z uzyciem sikiyrek w Hajduku
Zywieckim, mozna jednak przyjaé, ze wystepowaly one i uzywane byly réwnolegle lub
analogicznie do polic. Jest to niewatpliwie egzemplifikacja potaczenia w tym tancu
karpackich tradycji pasterskich i zbojnicko-zotnierskich.

Kolejnym z rekwizytow wykorzystywanych w Hajduku z okolic Zywcabyty nakrycia glowy,
przede wszystkim kapelusze. Kapelusze, ale rowniez police i sikiyrki byly uzywane przez
mezcezyzn przede wszystkimw ich partiach solowych 1 popisowych. Rekwizyty stuzyly
do urozmaicenia, ubogacenia i zdobienia takich figur. Byly na r6zne sposoby przektadane pod
nogami podczas wykonywania zestawow krokoéw przysiad-podskok z wyrzuceniem nogi.
Tancerze mogli przeskakiwa¢ na rekwizytami utozonymi na podlodze badz trzymanymi
w rgkach, popisywac si¢ wyrzucaniem i fapaniem ich w locie.*® Uzycie rekwizytéw 1 sposoby
1 wykorzystania w tancu nalezaly oczywiscie do elementow improwizacji 1 zalezaty
od indywidualnej inwencji tancerzy. Jak twierdza informatorzy, oni tymi z tymi rekwizytami:

figlowali "%

2.4. Przebieg i uklad tanca

Hajduk Zywiecki inicjowany byt przez pojedynczego tancerza-soliste optacajacego z reguly
muzyke 1 rozpoczynajacemu wystep solowym $piewem. Po przejeciu melodii przez kapele
solista  zaczynat swo] popis taneczny. Byla to oczywiscie kazdorazowo
improwizacja,sktadajgca si¢ z kombinacji krokow krzyZowanych, obijanych, uderzanych, itd.
Inicjator tahcawprowadzat stopniowo do swojej partii przysiady i skoki, popisujac si¢ wtasng
energia, sita, gibkoscia 1 umiejetnosciami tanecznymi. Nastgpnie do tanca zaczynali dotgczad
kolejni tancerze, podejmujac niejako wyzwanie przodownika 1 prezentujac wlasne,
improwizowane popisy taneczne i wokalne. Uczestnicy tanca mogli mie¢ w tym fragmencie
ze sobg police lub sikiyrkii uzywa¢ ich jako rekwizytow w tancu. Hajduk Zywiecki przybierat

tutaj czasami posta¢ tanca zbiorowego i korowodu or¢znego mezczyzn. Tancerzom mogtly

% Zob. MIKS, Jozef. Taniec Zbdjnicki na Zywiecczyznie. ,Karta Groni”, Nr. IX—=X, 1980. Zywiec: Towarzystwo
Mitosnikow Ziemi Zywieckiej, 1980, s. 96-98.

% Zob. Tarice Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gérale Zywieccy. Rez. SZMIDT, Maria. Kaseta VHS.
Fundacja Folkloru Wsi, 1999.

9 MIKS, Jozef. Taniec Zbojnicki na Zywiecczyznie. Karta Groni”, Nr. IX—X, R. 1980. Zywiec: Towarzystwo
Mitosnikéw Ziemi Zywieckiej, 1980, s. 97.
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na tym ctapie towarzyszy¢ kobiety, jednak tanczacy nie byli potagczeni w pary, a kobiety
odgrywaty tylko drugoplanowa, towarzyszaca role.

W drugiej czesci Hajduka z okolic Zywca tance solowe i zbiorowe mezczyzn zmieniajg sie na
taniec zbiorowy par pojedynczych. Polaczenie tanczacych w pary nastepowato zwykle przez
wyjécie kobiet i mezczyzn na koto, co w niektorych zywieckich wsiach nazywano zynieniem
sie’™ i bywato poprzedzone okrzykiem zamawiajacego taniec: ,,zyni¢ si¢”.**? Tance zbiorowe
w tej czeSci mogly odbywaé sie zarowno na kole, jak réwniez w szeregach
1 rZ(;dach.103

Kolejny fragment Hajduka Zywieckiego to ponowne popisy solowe. Tym razem aktywniejsza
role w tancu zaczynaly odgrywacé kobiety. Tancerki mogly zapraszaé, wyprowadzaé

104

do popisow swoich partneréw.” Bywato tez, ze tancerki same zaczynaly si¢ popisywac,

najczesciej solowa lub zbiorowa obyrtkq. 105

Po zakonczeniu popiséw solowych Hajduk Zywiecki przyjmowat na powrdt postaé tanca
zbiorowego par pojedynczych, by jak to sie dzieje w wickszosci tancow Gorali Zywieckich
zakonczy¢ si¢ gromadnym zwyrtaniem, zwykorzystaniem kroku obyrtki lub wybijanego

(goralskiego). 106

Podsumowanie

Hajduk jest trwatym i znaczacym elementem dorobku kulturowego Gorali Beskidu
Zywieckiego. Niestety od polowy ubiegtego wieku jego jedynym przejawem
sg folklorystyczne adaptacje 1 choreograficzne opracowania. Skapos$¢  zZrodet
1 niejednoznaczno$¢ ich interpretacji sprawia, ze czestokro¢ przedsiewzigcia te zawierajg
schematyczne uproszczenia i merytoryczne biedy. Dlatego dostrzegana jest koniecznos¢

kompleksowej analizy tego tanca, jego krokow, figur, rekwizytow i przebiegu. Analiza

100 \w opracowaniach folklorystycznych Hajduka Zywieckiego, limitowanych ograniczeniami czasowymi i
uwarunkowaniami scenicznymi, ten bardzo wazny fragment tanca bywa niestety skracany do kilkunastu
zaledwie taktow badz nawet pomijany. Uwzgledniajac analogie i kontekst karpackich tancéw Hajdukowych,
wydaje sie, ze dzieje si¢ tak ze szkoda dlatego elementu kultury Gérali Beskidu Zywieckiego.

YL TACINA, Jan. Piesni i Tarice Zywieckie. Zbiory Muzeum Beskidzkiego w Wisle, Dzial Etnografii, sygn.
MB.W. 2726, 2727, 2728, s. 100.
192 MIKS, Jozef. Taniec Zbéjnicki na Zywiecczyznie. ,Karta Groni”, Nr. IX-X, 1980. Zywiec: Towarzystwo

Mitosnikow Ziemi Zywieckiej, 1980, s. 97.

1% DELAVOUX, Ludwik. Gérale Beskidowi Zachodniego Pasma Karpat. Rys etnograficzny zwyczajow i
obyczajow whoscian z okolic Zywca. Krakéw: Nakladem i drukiem Jozefa Czecha, 1851, s. 41.

1% ROMOWICZ, Maria. Folklor Gérali Zywieckich. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechiniania Kultury, 1978, s. 102.

% MIKS, Jozef. Taniec Zbdjnicki na Zywiecczyznie. W: , Karta Groni”, IX—X, Zywiec, 1980, s. 97.

19 Zob. Tarce Polskie. Sladami Oskara Kolberga. Gérale Zywieccy. Rez. SZMIDT, Maria. Kaseta VHS.
Fundacja Folkloru Wsi, 1999.
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takowa powinna oczywiscie uwzglednia¢ historyczno-kulturowe zrédta, fazy i rozwoj tego
tanca. Nie mniej wazne jest tez umiejscowienie Hajduka z Beskidu Zywieckiego

w kontekscie analogicznych i zblizonych tancéw ludowych w catych Karpatach.
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TeritoriaIn( roz&iveni mufésk)’/ch taneénich projeviL v oblasti T&tnska

aJablunkovska
Anna Buromova

Folklorni sdruzeni Tésinského Slezska

I. Prehled, o jakych muzZskych tancich se v oblasti dochovaly ziznamy

Lidovy tanec piedstavuje tu C¢ast narodni tanecni kultury, jejiz umélecké vyjadiovaci
prostiedky vytvorily nejstarsi lidové vrstvy. V déjinném vyvoji nasi tradiéni kultury mél
lidovy tanec troji ulohu:

1. byl soucasti vyroc¢nich a rodinnych zvykd,

2. byl soucésti spolecenského zivota nasich predki,

3. byl vyuzit u nejriznéjSich druht zébavy.
Tésinsko neni z hlediska tane¢niho jednotnou oblasti. D€li se na pét podoblasti:

- horska ¢ast Jablunkovska osidlend slezskymi Goraly,

- nizinna cast Jablunkovska s osobitou enklavou jablunkovskych Jackd,

- TéSinsko vlastni s Tfineckem,

- Orlovsko s Frystatskem,

- Bohuminsko se Slezskoostravskem.
K Té&Sinsku se svym charakterem piiklané;i i n€které obce Frydecka.
Jednim z hlavnich ryst lidové kultury na Té&Sinsku je jeji Zanrova, druhova a formova
rozmanitost a vrstevnatost patrnd zvlasté¢ u folklornich projevi. Je to dano sloZitosti
historického vyvoje tohoto tizemi a prolindnim a misenim kultury mistni, ¢eské, slovenské
a polské a v horske ¢asti jizniho TéSinska téz kultury valaSsko-pastyiskeé.
Pravé jejim odkazem je na horském Jablunkovsku péarovy tanec Ovénzok a muZzsky skocny
tanec typu Hajducha — ondrasovského skoku.
Sbéry a vyzkumy jednotlivych tanci se provadély na TéSinsku po celém tzemi, i kdyz
ne vzdy stejné podrobné. Sbéry a vyzkumy jednotlivych tancti se v oblasti Té&Sinska
uskutecnovaly na celém Uzemi v riizném rozsahu. Na sbérech se podileli od pocatku 50. let
sbératelé Hana PodeSvova-Dymerova, Zdenka Jelinkova, Jaromir Gelnar, Ivo Stolaiik, Véra
Sejvlova, Vaclav Stuchly, Jitina Kralova, Zdena Kysela-Zapalova. Ze starsich to byli Josef

Mojzisek, Vincenc Socha, FrantiSek Lysek, Josef Vluka a v neposledni fad¢ FrantiSek Bonus.
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., K domacim sberateliim z prelomu 19. a 20. stoleti Josefu Viukovi a FrantiSku Pinoczymu
se radi dalsi sberatelské osobnosti. Byl to napr. Rudolf Zahradnicek, roddk z Valasska, reditel
kuru v Jablunkove. Ke sbératelské cinnosti jej v roce 1909 ziskal Leos Janacek. Zahradnicek
zapisoval m. j. i v Istebné na polské strané slezskych Beskyd. Popsal istebiianskou svatbu
a zaznamenal i muzsky tanec Zbojnici, zlodéje... Tanci dvandct muzii — zbojnikii a trinacty
kapitan. Je to retezovy tanec. Zacinaji zpévem pisné, kterou pak hudba stale opakuje k tanci.
Postupuji za kapitanem a cokoliv ucini kapitan, musi po ném vsichni opakovat. Kdyz potancili
uvniti a poskadlili svatebcany, vyskoci oknem ven, zapali nékde pred chalupou otep slamy
a tanci ruznymi poskoky a ciframi v kole proti hodinovym rucickam. Kdyz slama shorela,
vrdtili se do izby a tandili s Zenami Ovénzok. “*%

Zdenka Jelinkova popisuje muzsky tanec Zbujnicki I. a Zbujnicki II. ve své sbirce Lidové
tance z Hréavy. K tomu uvadi, ze Pavel Zogata vid¢l tanec za svého mladi v sousedni
Javoftince. ,, Podle sdéleni M. Vaviacové a jeji matky J. BieleSové z Hrcavy se tancil tanec
o svatbé (vidély jej v Konakovu) a mél zertovny raz. Co délal kapitan, delali rovnéz po ném
ostatni. kapitan skocil na pec, ostatni tam poskakali za nim atp. Podobné ho uvadi i J. Tacina
Z Polska. Zde si muzi poobraceli vesty, vzali do rukou smrkové snitky, vyskdkali z jizby oknem
ven, znovu se vraceli dovniti a pak tancili s tanecnicemi. «108

V Casopise Radostna zemé zroku 1957 v ¢lanku Lidové tance na Jablunkovsku Zdenky
Jelinkové a Hany Podesvové je uvedeno, ze na Jablunkovsku jsou zachovany téméi vSechny
byla zachycena pouze zminka o Zbojnickém a JindraSkovském tanci. Prvni byl kolektivni
tanec tanceny v kruhu na pisen Zbujnici, zlodzeje, kdoz vas pryodzeje. Druhy, rovnéz pry
kolektivni tanec, se tancil na pisen V murovanej pivnici, a svymi skoky se ziejmé podobal
beskydskému tanci Ondras. Také Zdenka Jelinkova ve své publikaci Lidové tance z Hréavy
o Jindraskovském tanci piSe: , Tanec pry se podobal zbojnickému. Tancilo jej vice muzu
S valaskou v ruce (podobné jako u lasského Ondrase). Tanec se skldadal z ruznych poskokaii,
skokii a podobnych pohybii a s tocenim valasky v ruce. Tanec vylicil Pavel Zogata. Nikdo jej
uz neznd. “*°
Dale Jelinkova uvadi v poznamce k tanci Zbojnicky — Jindrasovsky: ,, Pri reviznim zdpisu

V kvéetnu 1964 bylo zjisténo od Pavia Zogaty, Ze Zbojnicky tanec se tancil v obcich Brenna,

107 STIKA, Jaroslav. TéSinsko IV. Senov u Ostravy: Tilia, 2012, s. 98.

1% JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Hréavy. Ostrava: Krajské kulturni stiedisko, 1988, s. 32-33.

19 JELINKOVA, Zdenka a PODESVOVA, Hana. Lidové tance na Jablunkovsku. Radostnd zemé. 1957, 7, 3,
s. 86-95.

MW JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Hrcavy, c. d., s. 32-33.
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Wisla, Istebna, Javorinka, Konakov a ve Szczyrku. U nas pak na Hrcéavée. AZ na tanec
Zbujnicy, zlodzeje se Pavel Zogata s téemito tanci setkaval na vystoupenich polskych souborii,
kde slo patrné o pripravend, organizovana predstaveni uméle nacvicenych a choreograficky
zpracovanych tancu z Sirsi provenience. Zbojnicky byl pravdépodobné inspirovan zbojnickymi
tanci z Podhali. Pokud jde o tanec Ondras — Jindraskovski, ktery mohl eventudlné kdysi
proniknout z uzemi kolem Lysé hory az na Hrcavu, zistala z tohoto tance zachovina jen
pisen, tancend na Hrcavé jako Ovénzok. «dil

Pro uplnost zde uvadim jest¢ muzské skocné tance, jak byly zachyceny a zapsany
na Opavském Slezsku Hanou PodeSvovou, nebot’ i soubory T¢Sinského Slezska je vyuzivaly
a vyuzivaji v soucasné dobé¢ pii svych vystoupenich. ,,Jako celek se podarilo zapsat jen tanec
Kozak z Milostovic, ktery je viastné muzskou tanecni hrou. Tanci dvojice chlapcu proti sobé
bez drzeni. Poskoky drepmo (hluboko), stridavé prednozmo, unozmo a zdnozmo. Nohy
se stridaji. Souvislost s jinymi tanci podobného rdazu nebo ndzvu je pro zlomkovitost
neprokazatelna. «d12

Dal$im zuvadénych muzskych skoénych tanct je Cardas z Velké Polomi. ,Je to sélovy
muzsky tanec velmi namdahavy, v obci pry jej znali jen dva az tri , nejvybijanéjsi chlopi®,
ve Velké Polomi byl dokonce jen jeden. Tanec se tancil hlavné o svatbach ve svatebnim
privodu cestou z kostela po ulici.

Kroky: 1. vytdceni celého téla vpravo a vievo,

2. vyskoky obounoz,
3. vyskoky a udery do holinek bot. «d13

Variantou Cardase z Velké Polomi je Cardas ze Svinova. ,,Informatori byli A. Bakala (nar.
1887) a pani Benovd. Znali tanec od mlynare NikSe ze Zbyslavic. Oba si povzpominali jen
na ti skocné kroky (bylo jich pry mnohem vice):
1. poskoky v hlubokém drepu stridavé prednozmo pravou a levou nohou. Pri doskoku
uderi skocna noha o zem soucasné s dotekem prednozZené nohy patou zemé,
2. poskoky Vv hlubokém podiepu prednozmo stile na jedné a téze noze, prednoZend
noha se stridave vtaci a vytaci — po nekolika poskocich — podle napévu — zmeéna nohou.
3. poskoky prednozmo skrémo dosti vysoko s udery do prednozené nohy (stehna),

potlesky pred télem a pod. «114

M JELINKOVA, Zdenka. Lidové tance z Hréavy, c. d., s. 32-33.
2 PODESVOVA, Hana. Lidové tance na Opavsku. Opava: Okresni kulturni stiedisko v Opavé, 1977, s. 30-32.
13 PODE§VOVA, Hana. Lidové tance na Opavsku, c. d., s. 30-32.
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., Tanec Cardas nema nic spolecného se slovenskym ani madarskym carddasem, ktery
Je pdrovym tancem tocivym. Zda se, Ze je tanec Cardas svym charakterem dosti vzdaleny
ostatnim blizkym tancum, lasskym Skokim, valasskym Odzemkiim a slovackym Verbuiikiim.
Ackoliv to zni nepravdépodobné, zda se, Ze nejblize svym pohybovym charakterem
ma k tizemné nejvzdalenéjsim vychodoslovenskym Capdsiim. «d15

Mezi muzské skocné tance fadi Hana PodeSvova jesté tanec Cepovy. Uvadi, ze je to muzsky
sélovy tanec s rekvizitou, u kterého zapsala jen jediny krok. Dale uvadi i Mlyn — muzsky
skupinovy tanec nebo hra se stanovenym poc¢tem osmi ucastnikii ukazujici fyzickou zdatnost,
obratnost 1 silu.

K tancum, jejichz zakladem jsou sko¢né kroky, uvadi jesté tanec Cigan z Neplachovic. Tento
tanec je i dnes vyuzivan v souborech na Té&Sinsku. ,,Po cely tanec se tanci poskocna
zakladacka, kazdy tanecnik sam na misté. Prvni dveé sloky (pokud mozno i se zpévem) se tanci
dosti pomalu, dadle hraje jen hudba, stale rychleji. Hraje se tak dlouho, az zustane jen jeden
tanecnik, ktery vydrzel nejveétsi tempo. Kdo nestaci, musi odstoupit na kraj tanecni mistnosti.
Miize ale také zvitezit nekolik tanecnikit proti hudbe, neni-li hudba jiz schopna zvétsovat

«116
tempo.

II. Soucasny stav muZskych tanci v terénu, nositelé a vyuziti tanci v souborech

Ve druhé casti svého piispevku se budu vénovat sou¢asnému stavu muzskych tanct v terénu,
zminim jejich nositele a zpasob, jakym se tyto tance udrzuji v souborech.

Nejdiive bych zminila nositele, ktetfi jsou mi znami, nebot’ pochazi z Ceské strany TeSinského
Slezska. Uvadim jen ty, ktefi se muzské tance — skoky — naudili pfimo od sbératel pievazné
Vv dobé€ 50. az 60. let minulého stoleti.

Je to Boleslav Slova¢ek z Ceského Té&ina ze souboru Slezan (dnes ma jiz pres 80 let). Uil
se tance od Véry Sejvlové, Zdenky Jelinkové a také od sbératelti v Polsku. Sam talentovany
zpevak 1 tanecnik, pozdéji i1 choreograf, Casto vytvarel pro CeskotéSinsky Slezan tanecni
pasma, kde vyuzival rizné skoky a praci s valaskou. Je mi také znamo, Ze vytvofil i pro
nékteré soubory tanec Cepovy (napi. Soubor Heleny Salichové z Ostravy). On i Karel Musiol
Z t¢hoz Slezanu byli oba vybornymi tanecniky Oveénzoku, ktefi tento tanec zaroven ucili

i v jinych souborech.

W Tameéz, s. 30-32.
5 PODESVOVA, Hana. Lidové tance na Opavsku, c. d., s. 41.
116 Iy

Tamtéz, s. 41.
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Zminila bych také Pavla Vainka z Krmelina ze souboru Ondfejnica (dnes jiz nezije, tragicky
zahynul). U¢il se od Véry Sejvlové a byl to vynikajici tanenik pravé muzskych skokd, které
vyucoval na prazdninové Skole Lidové konzervatofe na Gruni uréené pro vedouci folklornich
soubort. Spolu s nim tam tehdy vyu¢ovaly i Véra Sejvlova, Zdena Kysela i Zdenka Jelinkova.
Jako dalsiho nositele tradice muzskych skokii zminuji Petra Buroné, dlouholetého tanecnika
souboru Odra, ktery se ucil od Zdeiiky Jelinkové a bratri Borutovych ze souboru Javorovy.
S Danusi Gelnarovou tancival Oveénzok na festivalech (Dolni Lomna, Straznice, aj.).
Jesté nesmim opomenout Aloisy Martynka z Mosti u Jablunkova, dlouholetého skvélého
taneCnika a vedouciho souboru Gorole. U¢il se od sbérateli v Polsku. Soubor Gorole
zpracovava prevazné horskou tématiku zvykoslovnou a pasteveckou, kde casto pouziva
i muzské skoky. Jejich zndmym tane¢nim ¢islem je ,,Stul”, kde muzi chodi za sebou v kruhu
kolem stolu proti sméru hodinovych rucicek, jeden pfedvadi skoky na stole nebo pfes stil
a ostatni ho napodobuji. Samoziejmé néktefi 1épe a nckteii hiife, coz je zdrojem zabavy nejen
pro samotné tane¢niky. Tanc¢i velice zemité, odvazné s valaskou v ruce. Divaci mizou pfi
vystoupeni vidét i Siroké zbojnické opasky, které si muzi sami vyrobili, nékdy se ozve
i bambitka.
Gorole z Mostli maji zpracovana i dal$i pasma ze Zivota goralli, napf. stinani stromd v lese
a jejich zpracovavani, nebo praci na salasi kolem vyhanéni, stithani a dojeni ovci.
A samoziejme s pouzitim nékterych skokd, sily a obratnosti.
V horské oblasti Jablunkovska se nékterym skoktim uéi i déti v détskych souborech — napt.
soubor Maly Mionsi v Dolni Lomné pod vedenim byvalé ucitelky Véry Baarové mél
vytvofeno pasmo:

., Vyjyzdeéj, furmanku, bo juz naté cas,

bo juz néprejades pres tyn gynsty las.

Furmanek vyjyzdo, bicym vytocil

avtym z poza lasa zbujnik vyskocil!

Dale jsou to dospélé soubory Bystrzyca z Bystfice nad Olsi, Blendowice z Havifova, Suszanie
z Horni Suché, Olsina z Orlové, které mély svého Gasu v repertoaru tanec Sel chlop z roboty.
Dale mizeme zminit soubor Odru z Ostravy, ktery mél v repertoaru muzské tance Cigan
a Sel chlop z roboty.

U Odry bych se zastavila jesté v souvislosti s jednim z nositelti tradice muzskych tanct. Byl
Jim sbératel a muzikant Vaclav Stuchly. A protoze byl v 80. letech zakladatelem a vedoucim
muziky Odry, ptedal souboru pasmo Pacholkové na hory S vyuzZitim svych sbéri pisni
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se zbojnickou tématikou, které ptivodné vytvofil pro soubor Pedagogické fakulty v Ostrave,

kde vyucoval.

Celé pasmo bylo pro chlapce — zbojniky, az v zdvéru se objevila v hospod¢ 1 dévcata. Pasmo
zacinalo pisni:

., Pacholkové na hory do tej kozi obory,

Uz sa bucek zelena, jarab sa uz cervenad.

Dajté za pas obusky a na plece tésinky,

Dunaj, dunaj vyskajté a na gajdy zahrajteé.
Pokracovalo pisni:

., Vy Ukvaldsti pani malo zelez mate,

Ja sa vas nébojim, Ze mna do nich date.
Koncilo pisni:

., V murovanej pivnici tancovali zbojnici...

Toto pasmo Anna Buronova jako vedouci FS Odra choreograficky vytvofila s vyuZzitim
muzskych skoki, které znala od Zdenky Jelinkové a Hany PodeSvové. Pasmo se pak
ptedvedlo v Dolni Lomné na Slezskych dnech v pofadu Viaclava Stuchlého ,,Na travnicku
u zbojnickl“, ale i na festivalech v zahranici.

Zbojnicka tematika se v lidové tvorbé objevila i u mého otce, Oto Zabky (1920 — 2011),
ktery pochazi z Navsi u Jablunkova. Byl zpévakem a skladatelem dvou lidovych zpévoher
a spousty lidovych ohlasovych pisni (asi kolem devadesati). Nekteré z nich, vCetné téch, které
obsahuji zbojnickou tématiku, se pouzivaji v mnoha souborech naseho regionu dodnes.

Jiz v détstvi slychéaval od své babicky starou baladu o zbojniku Torgalikovi z Lomné, ktera

byla dosti dlouhd, ale on si z ni zapamatoval jen zlomek:

., Vizbé zakurunej karcma tez byvala,

Kany brac goralsko rada chodzyvala.
Lumnansti zbojnicy tez tam prichodili,

S dyvkami tancili a kvit z putni pili.

Torgalik jich vodil, stary zbuj lumnanski -

- nédobry do svojich, straslivy do panskich!*
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Také jej zaujalo vypravéni star¢ho baci Pavla Poloka z pod Stozku, ktery si sdim vyrobil
trombitu — fujaru, a ta mu slouzila jako signalka, kterou piivolaval gazdy z navsi, jejichz ovce
od jara do podzimku pasal, kdyz se objevili zbojnici, aby mu ukradli syr nebo ovci.

Tuto tématiku zpracoval Oto Zabka ve zpévohie ,,Fujarecka, fujara“. Zmifiovanou zp&vohru
nastudoval soubor Slezan pod vedenim Boleslava Slovacka, kde zakomponoval muzské tance
zbojnikl. Pdsmo bylo prezentovano v Dolni Lomné, kde sdm autor ztvarnil bacu. Po druhé
soubor zpévohru nastudoval a piedvedl v Divadle Petra Bezrue v Ostravé a divadle
v Luhadovicich v rezii Anny Burotiové. Uginkovaly soubory Odra (ovéaci na salasi), Slezan
(zbojnici) a Vonicka (ovedky). Autor Oto Zabka opét ztvarnil (i pévecky) badu.

Tak se tedy v souborové praxi vyuzivaly a vyuzivaji se i v souCasnosti muzské tance a skoky
Vv nasi oblasti. O vSech programech s touto tématikou vSak informovana nejsem — zvlaste
co se tyka polskych souborti na naSem terénu, které nejsou ¢leny naseho Folklorniho sdruzeni
Tésinského Slezska.

Na zavér bych k tématu vyuziti muzskych tanct ¢i skokli rdda zminila jednu zajimavost, ktera
se netyka pouze oblasti TéSinska. Bylo to vystoupeni valasskych souborti spolu se soubory
slezskymi a lasskymi ve folklorni skladb&é Radostna zemé na XV. v§esokolském sletu v Praze
v roce 2012, na které jsem se spoluautorsky podilela. Choreografem valasské casti byl
Miroslav Ekart a po tanci Luzenska tocend zatadil jako findle skladby tance Odzemek
a Zbojnicky, které =zatanCily valasské soubory Vsacan, Lipta, Rusava, Vizovjanek,
Sedmikvitek, Javofina, Radhost, Klobucan a Ov¢ak. Uprostied stadionu Slavie v prazském
Edenu je tancilo i s valaSkami 64 chlapti z téchto soubort. Jejich vystoupeni bylo zavrSeno
salvou Portast. Ve folklorni skladbé Radostna zem¢ tancilo celkem 416 tane¢nikl ze Slezska,

Lasska a Valasska.
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Odzemek ja_ko fenomén folk[orismu
Pavel Tomedek

Va[aésk}’/ fo[klomi spolek

Ve svém prispévku bych se chtél vénovat odzemku v kontextu aktivit, které se udaly
Vv novodob¢ historii tohoto tance, tedy za poslednich nékolik desitek let.

Novodobou historii odzemku vnimame spole¢né s obnovenim odzemkdrské soutéze v roce
1987, ktera byla zorganizovana PhDr. Karlem PavliStikem a byla zatazena do dramaturgie
folklorniho festivalu Roznovské slavnosti, kde je soucasti programu doposud. Prvni soutéz
v odzemku skuteéné zvedla velkou vlnu zajmu o tento tanec, jak ze strany divaku,
tak ze strany interpretli. Celkové se soutéze zlcastnilo 40 soutézicich, coz byl pocet, ktery
se od té doby nezopakoval. Zucastnili se nejen esa ve svém oboru, tedy nejlepsi tane¢nici své
doby, ale i takovi, ktefi chtéli zkusit Stésti a porovnat své uméni s ostatnimi. Pokud si dobie
vzpominam, soutéZil napiiklad jeden cimbalista nejmenované cimbalové kapely. Vitézim
soutéze (finalistim) se dostalo nejen ve folklorni komunité, ale také ve spolecnosti, urcité
prestize, respektu a spolecenského uznéni. Proto byl i dalsi ro¢nik soutéze v roce 1989 chapan
tanecniky jako prestizni udalost. Soutézi se ale prestali ucastnit ti tanecnici, kteti pochopili,
ze jejich Uroven se nemuze rovnat s vykony téch nejlepSich. V dalSich roc¢nicich zacalo
postupné dochazet k tomu, Ze soutéz méla stale stejné vitéze. Sice opravnéné vitéze, nicméné
tento fakt zacal byt pro velké mnozstvi taneCnikii a potenciondlnich soutézicich znacné
demotivujici. V kone¢ném disledku se pocet soutézicich zacal snizovat a soutéz zacala ztracet
na atraktivité.

Najednou jsme zacali citit, Ze je tieba zalit pfedavat zkuSenosti a znalosti jak tancovat
a provadét jednotlivé odzemkové figury, piipadné doplnit nebo rozsifit zasobu figur, a tim
vychovavat nové tanecniky. Z vitézl soutézi se stali lektofi, kteti zacali Skolit, ucit jednotlivé
figury, nebo jejich varianty, a vysvétlovat principy a zakonitosti tohoto tance. Prvni Skoleni
tohoto typu se uskutecnilo v ramci vzdélavacich aktivit pro ¢leny valasskych folklornich
soubort, které kazdoro¢né organizovalo tehdejsi Valasské folklorni sdruzeni (dnes Valassky
folklorni spolek) ve spolupraci s vala§skym souborem Liptaz Liptalu. Skoleni se uéastnilo
cca 25 frekventantd a bylo opakovano n¢kolik let po sob&. BohuZel format skoleni, kdy byly
Vv pritbéhu tii hodin frekventantim pfedvedeny odzemkové figury a jejich varianty a méli

prostor pro jejich procviceni, nebyl dostacujici. Za tii roky téchto snah $koleni vygenerovalo
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pouze jednoho tanec¢nika, ktery byl schopen tanec zvladnout a zatancovat od zacatku do konce
na slusné trovni. V té dob¢ jsme pochopili, Ze tato cesta bude dlouhd a vysledek bude nejisty.
Z dtivodl posileni snah o Skoleni tane¢nikd zacal poradat Soubor valasskych pisni a tanct
Vsacan, ze kterého se v té¢ dob¢ rekrutovali vyborni odzemkari, celodenni Skoleni tane¢niki
odzemku a obuskového. Toto $koleni bylo organizovano kazdoroéné az to do dneSnich dnu.
V té dob¢ byla ucast na téchto Skolenich cca 40-50 frekventantli. Presto byl piiristek
taneCnikut, ktefi by byli schopni zatancovat cely odzemek od zacatku do konce minimalni.
Po né€kolika rocnicich tohoto Skoleni jsme pochopili, Ze ani tato cesta nevede k uspéchu.
Problém byl predev§im v tom, Ze prestoze jsme frekventanty naucili vétSinu odzemkovych
figur, nebyli schopni figury mezi sebou propojit a svazat do ucelené tanecni kompozice.
Hlavnim divodem je zna¢na fyzickd naro¢nost tohoto tance, diky které malo zkuSeni
tanecnici nebyli schopni udrzet v hlavé celou skladbu tance a pfitadit jednotlivé figury
ke spravnym templim.

Vsechny tyto zkuSenosti nas vedly k vytvofeni projektu, ktery jsme nazvali Skola mladych
odzemkdaru. Jedna se o tydenni kurz, ktery je otevieny pro vSechny tane¢niky, ktefi dovrsili
patnacti let, horni v€kova hranice neni omezend. Cilem kurzu je naucit ucastniky cely tanec
od zacatku do konce avyzbrojit je dostate¢nou zasobou figur tak, aby interpret byl schopen
zafadit v pribéhu tance jednotlivé figury podle jeho momentdlni dispozice. Piestoze
je odzemek fyzicky velmi naroénym tancem, program kurzu je koncipovan tak, aby jednotlivi
taneCnici byli schopni zatancovat svij odzemek jesté v patek pii tzv. absolventském
ptedstaveni, pfipadné aby se mohli zucastnit sobotni soutéze v odzemku. Prubéhu tohoto
kurzu je pritomen masér a fyzioterapeut, ktery pomaha ucastnikim Iépe zvladat vysokou
fyzickou zatéz a také jim pomaha lépe regenerovat. V pribehu kurzu jsou tanecni lekce
prokladany pfednasSkami, promitdnim obrazovych zaznamua s odzemkem, ale také moznosti
navstévy bazénu.

Pfestoze na zacatku tohoto projektu vladl velky pesimismus, pfedevSim bylo poukazovéano
na to, ze neni mozné odzemek tancovat po dobu celého tydne, ukazalo se, ze tato cesta
je spravna. Frekventanti byli schopni dlstojné zatancovat své absolventské piedstaveni,
pfi kterém casto piedvedli rodicim, ptatelim a rodin€ svij prvni odzemek V zivoté
za doprovodu Zivé hudby, ale také byli schopni ptedvést solidni vykon pti odzemkarske
soutézi.

V leto$nim roce se uskute¢nil jiz 9. roénik Skoly mladych odzemkdri. Dnes mizeme
konstatovat, 7e kurzem proslo na 150 absolventi. Ugastnici nejsou pouze ziad &lent
folklornich souborti, ale také ztad vetejnosti. Po ptedchozich roc¢nicich se ukazuje,
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ze se vyrazné zveda povédomi o valasském odzemku. Figury a stavba tance jiz nejsou velkou
nezndmou pro mladé taneCniky, ktefi se chtéji tomuto tanci naulit. Rada pro valassky
odzemek jako garant tohoto projektu dokumentuje vSechny aktivity, které se kolem odzemku
uskutecnuji. Diky socidlnim sitim a internetu je dnes k dispozici spousta videi, fotografii
a popist tance.

V pribéhu Skoleni vychdzime zjiz publikovanych materiali. MiZzeme zminit napiiklad
publikaci Muzské lidové tance,**" kde byl tanec odzemek a obuskovy popsan. Dal§im zdrojem
je prispévek Bohumila Kaslika: Valassky odzemek.* Diulezitym zdrojem je Valassky
odzemek Zdenky Jelinkové.''® Neméné dilleZiti jsou pro néas také nositelé tradice tohoto
taneCniho fenoménu. PfedevS§im to byl pan ucitel Jifti Parduba, byvaly aktivni tanecnik
odzemku, ktery popsal a publikoval figury obou tanci, tedy jak odzemku, tak obuskového.
Soucasné byl lektorem Studia lidového tance Vv letech 1992-1993, kde oba tyto tance
vyucoval.

Také nutno podotknout, ze vSechny aktivity, které se d&ji v souvislosti s odzemkem, jsou
dokumentovany. Mame k dispozici zaznamy vsech odzemkarskych soutézi, a to od roku 1987,
prehlidky, $koleni a také Skoly mladych odzemkarii. Zaznamy slouzi ke studiu tane¢nich figur
a ke sledovani vyvoje jednotlivych tanec¢nikt. Diky této systematické praci vznikl zajimavy
a obsahly archiv s odzemkdrskou tématikou.

Jako rada jsme pracovali také na soupisu a popisu jednotlivych tanecnich figur. Zdrojem nam
byly popisy tanct, historické zdznamy, a v neposledni fad€ jiz zminéni nositelé tradic.
V soucasné dobé se nam podatilo nashromazdit na 80 figur a jejich variant pro tanec odzemek,
a take 60 figur a jejich variant pro tanec obuskovy.

V soucasné¢ dobé¢ mizeme vnimat jakysi krajovy ¢i regiondlni narlist mnozstvi tanecnikt
odzemku. Naptiklad ve Valasskych Kloboukach nebyl nékolik desetileti zadny taneénik
odzemku, avsak po absolvovani nékolika roéniktt Skoly mladych odzemkarii se v této lokalité
rozsifil pocet odzemkdrii na 5-6 tanecniku, ktefi jsou s odzemkem obeznameni, a jsou schopni
tanec prezentovat. A tak dnes mizeme hovofit o roZnovské Skole, ,,bartosacké* Skole
(rozuméj Skole tanecnikii BartoSova souboru ze Zlina) a vsetinské $kole, reprezentované
taneCniky vsetinskych souborti Vsacan a Jasénka.

Popularizaci odzemku pomahaji pfedevsim prehlidky a soutéze. Jedna z naSich myslenek byla

uspotadat tour, kterd by byla slozena z nékolika odzemkarskych soutézi (ptedevSim jako

KOS, Bohumil a STRUSKA, Frantisek. Muzské lidové tance. Praha: Nage vojsko, 1953.
18K ASLIK, Milos. Valassky odzemek. Nase Valassko. 1929 - 30, 1, s. 120 - 123.
"JELINKOVA, Zdena. Valassky odzemek. Gottwaldov: Okresni kulturni stiedisko Gottwaldov, 1979.

64



program nékterého z folklornich festivalil). Celkovy vitéz této tour se mél stat odzemkdrem
roku. Ukézalo se, ze taneCnici odzemku nemaji velkou chut’ mezi sebou soutézit nékolikrat
za rok, a tak jsme pfistoupili k potddani nesoutéznich ptehlidek odzemkari a piehlidkovych
pofadi o odzemku. Velmi popularni se stala piehlidka konana v ramci Jarmeku, ktery se kona
vzdy na svatek Mikulase ve Vala$skych Kloboukach, anebo pofady o odzemku, které jsou
soucasti Mezinarodniho folklorniho festivalu Léto na Solani ve Velkych Karlovicich.
Nedilnou formou prezentace odzemku jsou vala$ské baly, do jejichz programu je tanec
zafazovan.

Na valaSském balu souboru Rusava Vv Bystfici pod Hostynem tradi¢né probiha jednokolova
mini soutéz o nejlepsiho tanecnika odzemku. Jednou z dalSich aktivit jsou tzv. Vsevalasské
baly, na kterych se schazi zéastupci vSech valasskych souborti. Organizace vétSinou piipadne
nékterému ze souborti, nebot’ udalost putuje kazdym rokem na jiné misto v oblasti Valasska.
Soucasti programu byva jiz pravidelné skupinovy odzemek. V letoSnim roce
se ve Frenstaté pod Radhostém ucastnil tohoto skupinového tance rekordni pocet Ctyficeti
tane¢nikd z fad soubort, ale i vefejnosti.

Nemohu opomenout jeden dulezity prvek, ktery se odzemku velmi dotyka, ba je s nim
bytostné€ spojen. Tim prvkem je Zena. V poslednich letech mizZeme na soutézich vidét , klany*
souborovych fanynek, které fandi reprezentantim svych souborti. Dévcata hlasit¢ davaji
najevo svou podporu chlapcim, ale také nevoli pfi hodnoceni porotct, pokud citi,
7e by hodnoceni jejich reprezentanta, pfitele, ¢i milého melo byt lepsi. Je jisté, ze respekt
a obdiv opa¢ného pohlavi je jednim z motivacnich prvki, pro¢ chlapci odzemek tancuji.
Vitézové soutéze byvaji néznym pohlavim obdivovani a nezadani tanecnici se pochopitelné
stavaji stfedem jejich zajmu.

Pii sledovani odzemkarskych soutézi a pti praci s mladymi odzemkdri mohu sledovat,
jak se odzemek vyviji. Naptiklad kdyz jsme pied lety zacinali, byly ndm znamy pouze napévy

“«

Gvodni pisné ,, Po valasky od zemé...”, anebo ,Styry koze, pdty cap...“. Dnes mame
zdokumentovanol5 riznych texti, a pii letodni Skole mladych odzemkdri se objevily dalsi
dva nové texty. Pokud se podivame na tanecni figury, tane¢nici stale ptichdzeji se svymi
variantami, které vychazeji ze spolecného zakladu a principt odzemku tak, jak jej dnes
chapeme. VSechny tyto okolnosti m¢ napliluji presvédcenim, ze si valassky odzemek nasel své
misto v soucasné spolec¢nosti. Podafilo se vratit mu jeho misto na festivalovych pédiich a pfi
dalSich tane¢nich pfileZitostech. Stal se soucasti souborového Zivota a souborové kultury

na ValaSsku, a proto ho vnimam jako Zivy, vyvijejici se organizmus.
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Odzemek na Valagsku ve svétle institucionaln( spo[upréce

Petr Dobrovolny
Va[aésk}’/ fo[klomi spolek

Valassky folklorni spolek (diive Valasské folklorni sdruzeni) zalozily v roce 1991 folklorni
Soubory pusobici na Valassku v reakci na vyvoj tehdejsi situace. Transformovali
se zfizovatelé, ruSila se krajska a okresni kulturni stiediska, ktera se, mimo jiné, starala
o oblast tradi¢ni lidové kultury v regionu — o odborné vzdélavani vedoucich soubortl,
potfaddani ptehlidek, slavnosti, edi¢ni Cinnost a dal§i aktivity. My jsme méli to Stésti,
ze vsetinské okresni kulturni stfedisko bylo jednim z nejdéle pusobicich, a ve spolupraci
s jeho tehdejsi feditelkou jsme piipravili pidu pro ustaveni Valasského folklorniho sdruzeni.
Plynule jsme ptfevzali nékteré ¢innosti, zejména metodickou ¢innost v oblasti tradi¢ni lidové
kultury na Valassku — odborné seminafe a Skoleni vedoucich souborl a dalSich zajemci,
potradani piehlidek, soutézi a dalsi. Vybudovali jsme archiv videozaznami z téchto akei,
do kterého jsme prevzali i n¢které praveé z okresniho kulturniho stfediska.

Soucasti téchto aktivit je samoziejme 1 péce o typicky individudlni muzsky tanecni projev —
valassky odzemek. Tento tanec byl a je pravidelné zafazovan do programt Skoleni a seminafi,
ktera zpocatku vedl vynikajici interpret tohoto tance, pedagog a lektor, nedavno zesnuly Jifi
Parduba — ¢est jeho pamatce.

Takové "pichnuti do vosiho hnizda" mezi valaSskymi odzemkari byl zéapis slovackého
verbuitku do Seznamu nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO v roce 2002. V té dobé
se zacaly objevovat prvni poznamky na téma: ,,A co valassky odzemek? Ten je ptece fyzicky
Dalsi dileZitou etapou bylo, kdyZ se v Narodnim ustavu lidové kultury ve StraZnici zacal
pfipravovat projekt audiovizualnich zaznamt o odzemku jako souéast druhé fady Lidovych
tanci z Cech Moravy a Slezska. Ke spolupraci na tomto projektu byly pfizvany i vyznamné
osobnosti z fad valaSskych odzemkdrii plsobicich v souborech, které jsou ¢leny ValaSského
folklorniho sdruzeni. V roce 2007 byl projekt Gspé$né realizovan a bylo vydano DVD
ODZEMEK vc¢etné doprovodné publikace. V této publikaci je, mimo jiné, znacnd pozornost
vénovana vyctu historickych pramend pro studium odzemku, coz povazujeme za velmi dobry

zéklad pro kazdého, kdo se chce timto tane¢nim projevem hloubéji zabyvat.
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Na pocatku tretiho tisicileti nam zacalo ptipadat, Ze novych mladych interpretti valasského
odzemku jaksi neptibyva. Zacali jsme tuto situaci analyzovat a hledat jednak pficiny, a jednak
motivacni prvky pro udrZeni tohoto nepochybné vyznamného kulturniho fenoménu v zivé
podobé¢. Jednou z moznych cest se nam jevilo posileni celospolecenské prestize valasského
odzemku jako dilezité souéasti kulturniho dédictvi nejen regionu, ale celé CR. P¥ima cesta
do UNESCO, jako tomu bylo u slovackého verburiku, uz nebyla realna, a tak jsme zacali
studovat moznosti a pravidla pro zapis do Seznamu nemateridlnich statkd tradicni lidové
kultury Ceské republiky, které vydavalo Ministerstvo kultury. Postupné nam zacalo byt jasné,
ze jako sdruzeni amatérskych souborti potiebujeme pro realizaci této myslenky spolupraci
s n¢jakou vyznamnou kulturni instituci. Probirali jsme rizné varianty a moznosti a nakonec
jsme se obratili tam, kde ndm to pfipadalo nejbliz§i — na Valasské muzeum v pfirodé
v Roznové pod Radhostém. ValaSské soubory tu vystupovaly a vystupuji pfi raznych
ptilezitostech, nasi c¢lenové spolupracuji pifi tvorbé programli v programové radé
Roznovskych slavnosti, zasedaji v porot¢ pii odzemkdarskych soutézich, apod.

V pribéhu roku 2008 jsme jako jednu z aktivit pro oziveni zajmu o odzemek pii rtiznych
diskusich navrhovali usporadat vicedenni seminaf, kde by krom¢ nacviku jednotlivych prvki
a figur méli zajemci moznost postavit si vlastni choreografii odzemku za dohledu a pomoci
zkusenych lektord. Hned se zacaly rojit otazky, kde to udélat, kolik to bude stat, organizace
priabéhu, lektofi, atd.

Na podzim 2008 jsme v programové radé pii ptipravé odzemkarské soutéZze na RoZznovské
slavnosti 2009 rozvijeli debatu na toto téma a do této debaty ndm vstoupil tehdejsi feditel
Valasského muzea v ptirodé Ing. Koukal se slovy: ,, Tak to udélejte u nds, my vam pujcime
Janikovu stodolu a techniku, néco na to prispéjeme, a ostatni si zaridte sami.”. A tak vznikl
projekt Skola mladych odzemkdiii, jejiz devaty roénik letos pofadame. Ve Valasském
folklornim sdruZeni jsme vypracovali cely projekt témét jednotydenni Skoly vcetné rozpoctu,
zajistili ubytovani a stravovani ucastnikil, dali dohromady lektory a shodli se na terminu,
ktery byl ustanoven na tyden pied RoZnovskymi slavnostmi 2009. Zah4jili jsme propagaci
projektu mezi ¢lenskymi i ne€lenskymi valaSskymi soubory, ale také u Siroké vetejnosti
na webovych strankach Valasského muzea v pfirodé. O finan¢ni pomoc jsme pozadali
Ministerstvo kultury a Zlinsky kraj formou grantti a uspéli jsme. Cast nékladl nesli také
samotni UCastnici. Prvniho ro¢niku se zucastnilo 17 zdjemci, ktefi po absolvovani uméli
za doprovodu cimbalové muziky piedvést valassky odzemek pied vefejnosti a vétSina z nich
se prihlasila i do nasledujici soutéze, ktera se konala v rdamci MFF RoZnovské slavnosti 2009.
Jeden se dokonce probojoval mezi pét finalisti.
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Spoluprace s Valaiskym muzeem pii realizaci projektu Skoly miladych odzemkdri: byla
uspésna, a tak ndm piislo logické obratit se na Vala$ské muzeum jako na odbornou instituci
i ve véci zapisu valasského odzemku do Seznamu nemateridlnich statki tradi¢ni a lidové
kultury CR. Opét jsme se setkali se vstficnosti a pochopenim u pana feditele, a tak byla
10. 2. 2010 ustavena skupina odbornik a organizatord, jejimzZ cilem je soustavna a trvala
péce o identifikaci, dokumentaci, zachovani, rozSifovani a propagaci charakteristick¢ho
muzského tane¢niho projevu — valassky odzemek. V neposledni fadé pak méla tato skupina
vyvijet iniciativu za uCelem zdpisu tohoto jevu do Seznamu nematerialnich statkli tradi¢ni
a lidové kultury Ceské republiky. Byl dohodnut a schvélen nazev této skupiny — Rada pro
Valassky odzemek, kterd se stala poradnim orgédnem feditele Valasského muzea v piirodé.
Reditel jmenoval do této rady dvé pracovnice muzea a dalii ¢leny, které navrhlo Valaiské
folklorni sdruzeni. Jmenovani ¢lenové byli rozdéleni do tii sekci: organizacni, etnografické
a sekce odbornikil a znalct.

Poté se rozjela cCinnost na vSech frontdch. Prace s lektory a porotci pii pripraveé
a organizaci sout&zi, prehlidek, $koleni, seminafi, a v neposledni fadé dalsich ro¢nika Skoly
mladych  odzemkarii. V  etnografické sekci jsme zacali organizovat vyzkumy,
pfi kterych jsme mapovali zejména obdobi po druhé svétové valce navstévami u dosud
zijicich pamétnikti — interpretd odzemku, ktefi navazali na interprety predvalecné, a udrzeli
tak odzemek v zivé podob¢ pro generace nasledujici. Informace o dalSich odzemkarich jsme
ziskavali pomoci dotaznikli. Pracovnice Vala§ského muzea Vv pfirodé Mgr. Jana Ticha
zpracovala kompletni bibliografii o valasském odzemku. Ve Valasském muzeu se zacalo
ustavovat dokumentac¢ni centrum. Tam nastala mravenci prace se shromaZzd’ovanim a tfidénim
veskerych dostupnych materialt dokumentujicich valassky odzemek. Postupné jsme zacali
pfipravovat 1 Néavrh na zdpis do Seznamu nemateridlnich statkll tradi¢ni a lidové kultury
Ceské republiky. To se vsak neobeslo bez odbornych konzultaci. Oteviené dvefe jsme nasli
v Nérodnim ustavu lidové kultury ve Straznici, pfisluSné pasdze v Navrhu nam
pfipominkovaly MgA. Katefina Cerni¢kova z tane¢niho oddéleni NIPOS-ARTAMA v Praze
a Mgr. Jitka Matuszkové z Narodopisného muzea v Brné. Navrh jsme odeslali na Ministerstvo
kultury CR, obhéjili pted odbornou komisi, a v prosinci 2012 jsme dostali vanoéni darek
v podobé dopisu ministra kultury, ktery oznamoval, ze valassky odzemek byl zapsan
do Seznamu nematerialnich statkd tradi¢ni a lidové kultury Ceské republiky.

Na zéavér bych rad vyzdvihl osobnost PhDr. Karla Pavlistika, ktery stoji za vSemi vySe
popsanymi aktivitami. Vnuknul fediteli Valaiského muzea, PhDr. Jaroslavu Stikovi, Csc.,
mySlenku organizovat odzemkarské soutéze v ramci Mezinarodniho folklorniho festivalu

68



Roznovské slavnosti, a také se na realizaci prvnich ro¢niki osobné podilel. Byl u zrodu
projektu v Narodnim tustavu lidové kultury, zdokumentoval odzemek na DVD, a pravé
k nému jsme jezdili pro radu pifi zpracovani navrhu na zapis odzemku do Seznamu
nematerialnich statki tradiéni lidové kultury Ceské republiky. Stal se tak pro nas pomyslnou

opérnou zdi.
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Male solo dancing expression in the Carpathians

Historical aspects of odzemek dances in Slovakia
PhDr. Matig van

Summary

In the history of Slovak culture, odzemek has played an important role. Ranked among male
dances, along with dances of unmarried men and verbusik, the context of how odzemek
emerged, evolved and formed is far from clear or close to enabling conclusions. The article
aims to point, in more detail, to the historical development of odzemek as a male dance in our
geographical area, while analysing the elements that contributed to its style that is still evident
today. Our objective is to present a comprehensive view of the dance, particularly
in its historical, geographical and cultural-social associations.

Keywords

Folk dance, odzemek, Wallachian colonisation, geographical location, ethnic groups

Historical Aajduk dance
Mgr. Art. Agéta Krausové, ArtD.

Summary

The genesis of male folk dances (including odzemek) and their interpretative nature, as part
of European dance culture, has not yet been comprehensively explored. The relationship
of the dances with the historical hajduk, a dance which played several roles in the studied
period (15" to 18™ century), has been comparatively demonstrated. To analyse the historical
hajduk, we defined several factors (source of information, space, form and function
of the dance, stock of movements, props used and structure of the dance) which enable
the specification of the style-forming features of this dance. While places and roles, the props
used, the stock of movements and the structure of the studied dances do not show any

significant differentiation, more pronounced differences were seen in terms of the dancing
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styles and prop usage. On the basis of contemporary iconography and historical descriptions,
we can characterise the hajduk dance as a dance style from the respective period seen
in farming, military and nobility settings, interpreted both outdoors and indoors, and as a solo
or circle dancing, with three basic groups of movements, interpreted with or without props.
From the 18™ century onwards, references to the dance are increasingly rare in historical
documents with hajduk being displaced by other, fast-spreading, new dance styles - verbunk
and csdrdas dances - from the wider geographical spread to the periphery, preserved in the
setting of farmers and shepherds where it gradually lost its martial nature. Historical
transformation and the large variability of this dance can be observed in the Hungarian,
Moravian, Polish, Romanian, Ruthenian and Slovakian traditional dance repertoires.

Keywords

Middle Ages, martial dances, historical hajduk, odzemek, archival materials, iconography,

analysis, comparison

The Zbdjnicki dance from forest glades now coming to the stage
Inz. Marcin Trebunia

Summary

The contemporary style of the zbdjnicki dance (robbers’ dance), which was established
several decades ago, is now generally the style that is accepted. The old style of the zbojnicki
dance (robbers’ dance) is more schematic and structured, which is as a result of its adaptation
to the needs of the stage. In my work, | highlight the inconsistency around the evaluation
of the dance presented by the amateur Podhale regional and national professional folk dance
groups. | also suggest enriching the dance by partially returning it to its old character, even
proposing to use some of the elements present in stylized dances and dances associated with
other regions.

Keywords

Zbojnicki dance, Podhale, stylization, tradition
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Odzemet in the HorMécko region: history and the present state
Mar. Magdalena Maiidkova

Summary

The paper covers odzemek - a male solo dance spread throughout the Carpathian Mountain
Range in a number of styles. In South Moravia, around Velka nad Velickou, evidence for this
dance to dates from as early as the second half of the 19™ century; in the current knowledge
of dancers, it has been preserved to this day. Records of lyrics accompanying the melody and
the first descriptions of the dance date back to the early 20™ century. The nature of dance
figures and their differences from the more widespread verbusik, as well as the dance’s
historical style and changes over time have been studied in the past by Zdenka Jelinkova and
Cyril Zalesak. The present state of the dance is documented by a description of the situation
in the field today as well as through a DVD produced by the National Institute of Folk Culture
Straznice.

Keywords

Traditional folk dance, odzemek, male dances, Horiiacko Region, Moravia

Hajdukfrom Zywiec Beskidzki
Mar. Marek Kotk

Summary

Hajduk from Zywiec Beskidzki is a regional, folk style dance, which in the past was
widespread in Central and Eastern Europe, especially in the Carpathian Mountains. In the first
half of the twentieth century, this dance lost its vitality, while retaining a high popularity
in the form of a reconstruction of folklore studies. Sources and context allow for the
presentation of several essential features of Hajduk: it is a male or male-dominated dance;
it uses props, especially weapon; the male dance steps are characterised in particular by
displays of strength and agility; the basic male steps are spectacular jumps and squats.

Its geographical spread together with centuries-old history and tradition allow us to assume

that Hajduk was a dance with special features and significance for performers. Therefore,
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contemporary reproductions, adaptations and arrangements of this dance should take into
account the source, fixed arrangement, elements and steps, and of course its wide
geographical and historical context.

Keywords

Hajduk, Hajduk Zywiecki, folklore, folklore of Zywiec Highlanders, dance, folk dance, dance
of Zywiec Highlanders, Carpathians, Carpathian dances, hajduk

Territorial distribution of male solo dancing expressions in the T&n
and Jabhmkov regions
Mgr. Anna Buroriova

Summary

The author provides an overview of the male dances in the Té&Sin and Jablunkov regions
where records have been preserved which refer to the collectors of these dances. She also
explores the present state of the male dances in the field, who their bearers are, and where the
male dances are currently performed as part of the folklore ensembles of the regions
of interest. She lists skocnd male dances as they were recorded in Opava Silesia while
showing how the theme of bandits appeared even in the folk art production of Oto Zabka from
Jablunkov and how male dances and jumps were applied in the folklore song entitled

Radostnad zemé as part of the XV Sokol Festival held in Prague in 2012.
Keywords

Té&sin Silesia, hajduk dances, Zbojnicy-zlodzeje, Ovénzok
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Odzemek as a folklorist phenomenon
Pavel Tomedek

Summary

The paper summarises the path that Moravian Wallachia odzemek covered from 1987 - when
the first modern competition of performers of odzemek and obuskovy dances took place - up to
the present day. At the same time, it describes searching methods for and activities
in maintaining, developing, disseminating and popularising this type of dance in Moravian
Wallachia.

Keywords

Odzemek, obuskovy dance, competition, training

Odzemek dance in Moravian Wallachia in light of institutional cooperation
Ing. Petr Dobrovolny

Summary

A positive step has been taken - thanks to the activities of enthusiasts from Valasské folklorni
sdruzeni (today: Valassky folklorni spolek) and their cooperation with a wide range of experts
from various institutions, key preservation activities and steps were initiated with success
which aim to keep Wallachian odzemek alive as a characteristic male dancing expression.
Keywords

Moravian Wallachian odzemek, List of Intangible Elements of Traditional Folk Culture

of the Czech Republic, School of Young Odzemek Dancers, Wallachian Odzemek Council
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